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“La cuestién que planteamos en este articulo es si la Gran Musica
tiene un sentido trascendente , o, dicho de manera mds radical, si fun-
damentalmente es instinto basico de Dios.

De ser asi, toda la Gran Musica serfa musica sacra, y lo que, a veces,
se entiende por “musica sacra”, cuando ésta no es Gran Musica, seria
musica funcional.

No podemos preguntar a los grandes compositores qué han queri-
do expresar en sus obras ya que, si la musica es un lenguaje que sélo
la musica puede decir, estd claro que ningun otro lenguaje nos puede
decir lo que es la musica. Por eso, nosotros entendemos la frase de Hei-
degger de que el lenguaje es la casa del Ser, en el sentido musical, es
decir, el oido es la verdadera casa del Ser.

El filésofo Eugenio Trias (1), fallecido recientemente, hace reali-
dad aquella frase de que el filésofo es un musico que piensa con las
orejas. Efectivamente, existe un pensamiento acustico que es el Unico
capaz de atravesar lo que Trias llama la razon fronteriza.

Ya Liszt se habfa preguntado si nuestra vida no era mds que una
serie de preludios de un canto desconocido cuya primera nota la en-
tona la muerte. También Trias, desde un andlisis de la historia de la
musica, se pregunta si de la misma manera que la vida preliminar del
feto desagua en una vida al aire libre, tal vez esta vida a€rea desem-
boque en una nueva vida, tal como preconiza Mahler en la Segunda
sinfonfa: “Todo lo que vive tiene que morir / pero todo lo que muere
ha de resucitar”

Coincide el fildsofo Trias con Liszt en las tres edades del hombre y
que se corresponden a los tres misterios de gozo, de dolor y de gloria:
La primera vida es la del infante en la cuna, prolongacion del escena-
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rio idilico y paradisfaco de la vida intrauterina. La segunda es la que
describe como lucha por la existencia. La tercera es la que se inaugura
con la muerte, es decir, la sepultura es cuna celeste, el final se une con
el principio. Las tres edades estin magnificamente evocadas en una
pieza para piano (6 para coro mixto y érgano) “Cancién Rosario” del
propio Liszt “Mysteria gaudiosa, Mysteria dolorosa y Mysteria glorio-
sa”. Estas tres vidas, el Cristianismo las transfiere al Hijo de Dios, al
Cristo: a) Mysteria gaudiosa, que celebran la anunciacion y la concep-
cién de Cristo. b) Mysteria dolorosa, la pasién y muerte de Cristo y ¢)
Mysteria gloriosa, la resurreccion y ascension y el tiempo que aguarda
la segunda venida.

Ya tenemos, pues, aqui, una segunda definicién de musico: un teé-
logo que sefiala a Dios a través del sonido. (Quién ha descrito mejor
que Palestrina las armonias celestes y los goces de los bienaventura-
dos, 6 quien ha narrado mejor que Haydn el Gran Relato de la Huma-
nidad? {Qué psicélogo ha manejado mejor que Beethoven los senti-
mientos, pasiones y entresijos del corazén humano? (Qué predicador
puede mover a la piedad tanto como las Pasiones de ].S. Bach?

Pilar Mdrquez (2) ve en la Novena de Beethoven, “una sinfonia de
la historia del mundo y del hombre, que tiene a Dios por autor y Di-
rector, a Jesucristo como solista Unico y a la humanidad como coroy
orquesta.

Parece, pues, que toda la Gran Musica habla de Dios 6 al menos
contiene un instinto de Dios, una nostalgia de lo Absoluto. El mismi-
simo T. Adorno dice en “Fragmento sobre la musica y el lenguaje” (3):
“En contraposicién con el lenguaje conceptuado es la musica de otro
tipo (que ellenguaje comun). En este se halla su aspecto teolégico. Lo
que ella dice es, al parecer, a la vez determinado y oculto. Su idea es la
del Nombre divino. Es plegaria desmitificada”.

Para el “impio” Nietzsche la musica es “el teléfono del mds alld”. El
te6logo Karl Barth, segun refiere el Dr. Ratil Gabds Pallds (4) decia que
Mozart habfa manifestado a Dios mejor que ningun tedlogo.

Misterios de Gozo.- La ténica.-

La musica nace en la redondez del vientre materno, “fons et ori-
go” de toda intersubjetividad. El homunculo se encuentra totalmente




El instinto teoldgico de la musica 85

adaptado al medio salino, a través del cual se le transmiten toda cla-
se de vibraciones, las consonantes de la voz materna y las disonantes
de ruidos y sensaciones menos placenteras, que el feto procura evitar
pero que, en todo caso, le sirven para irse adaptando a la dura vida
extrauterina. Este feto-oreja dispone de un proto hogar donde es total-
mente feliz al que, incluso después del nacimiento, evocard como un
paraiso perdido a través de las canciones de cuna.

La musica, cuya funcién principal es embellecer el tiempo, (como
Ja pintura embellece el espacio,) nos narra siempre un viaje, una his-
toria, que empieza en la ténica, el hogar de partida, de donde surgen
toda clase de variaciones, imitaciones, algo parecido a como las co-
sas del mundo son imitaciones y variaciones, segun Platon, del mun-
do de la Idea. ( Para los no iniciados en musica, diremos que la tonica
es la nota que da la tonalidad a la obra. Se le llama también el grado I
-1° en niimeros romanos - ya que es la primera nota de la escala que
se utiliza, por donde normalmente empieza y acaba la composicion.
Pe. en la escala de DO, el primer grado serfa el DO, el segundo seria el
RE..el quinto serfa el SOL. Al quinto grado se le llama también la domi-
nante De nota a nota hay un grado) (pie de pag.)

La misma fuerza atractiva que tiene la Idea platdnica, la ejerce la
ténica sobre el conjunto de la composicién musical. En la historia in-
dividual del hombre equivale a la fuerza que la cueva materna sigue
ejerciendo en el desarrollo del nifio e, incluso del adulto. Algun psico-
logo ha dicho que todo amor humano no es mas que una derivacion
del amor identificativo con la madre. Este paraiso perdido, del que ha
sido expulsado el homunculo, siempre entre ldgrimas, es la constante
referencia de todo el quehacer humano, que como en cualquier obra
musical importante, termina en otra ténica que para los pitagoricos
serfala primera, y para los que creemos en una historia lineal del mun-
do, serfa el Paraiso, cuyo primer reflejo fué la vida preliminar.

El Gran Relato de la Humanidad ha sido expresado por el hombre
a través de la Filosoffa, la Religién y el Mito: comtn a todas ellas es la
idea de Paraiso, caida, peregrinacién y esperanza en volver a un Parai-
so, después de una vida llena de dificultades y lucha contra el Diablo,
del que , como el Fausto de Goethe, el hombre logra salvarse porque se
ha esforzado.




86

La musica, con su expresién simbdlica abierta, es la mds capacita-
da para convertirse en un lenguaje universal capaz de expresar esta
historia universal, comun en todas las culturas. En esta historia, tie-
nen especial protagonismo, "la ténica’, cuna y meta de toda la historia,
y "la dominante", el elemento de dispersion, caida, que produce toda
clase de tensiones y sufrimiento y que acaba descansando en la "toni-
ca". El componente emocional de la vida estd relacionado, a parte de
la "dominante”, con "el contrapunto”y las "disonancias”, que como en
la vida misma, son necesarias para disfrutar del descanso de la "conso-
nancia’. De la "ténica", (que en el mundo de Platén serfa el mundo de
las ideas) surgen todas las "variaciones” que permiten que la "ténica’
no nos resulte aburrida y que, en el transcurso temporal, despliegue
todas sus posibilidades como si se tratase de un brillante que el mu-
sico va tallando para obtener todos sus matices. La musica tampoco
ignora la existencia del Mal, que estarfa en la mitad de la escala (de Do,
el Fa sostenido), tal como los medievalistas descubrieron en el "trito-
no", el "Diabulus in Musica"

Misterios de dolor: La dominante con séptima

(La dominante es el V grado de la escala. P.e. Si la composicidn estd
en DO, serfa el SOL. Si el SOL lo consideramos como primer grado, el
V1l grado de SOLserfa FA. Por consiguiente, ladominante con séptima
de 1a escala de Do serfa SOL-Fa. La dominante con septima produce
una gran tensién que se alivia con el regreso a la ténica. Para un mon-
tafiero, la dominante es el “paso de Mahoma” antes de llegar al Aneto,
que serfa la” ténica”.

Antes de proseguir en esta linea teolégica de la musica, o por me-
jor decir, en paralelo, ya que el mundo fisico también es un reflejo de
Dios, quiero explicar algunos conceptos de la fisica que se hallan ple-
namente recogidos por la musica. Cosa que no nos debe extranar, si
como dice Cyril Scott (5) los musicos son “mediums” que anticipan el
tipo de sociedad e incluso a la ciencia.

En efecto, el Cosmos se rige por dos grandes fuerzas fisicas: a) La
Ley centripeta de la gravedad, que ejerce una fuerza de atraccién y b)
Las fuerzas electromagnéticas centrifugas, que ejercen una fuerza de
dispersion. Esto se observa en el radiotelescopio Hubble con el corri-
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miento al rojo de galaxias y quasars. Por cierto, que de la velocidad de
dispersién de la materia, que cada vez se acelera mds , ha permitido de-
ducir a los fisicos la antigiedad del mundo que, segun la ultima medi-
cién efectuada por el telescopio espacial Planck de la Agencia Espacial
Europea y dada a conocer el pasado mes de Marzo, asciende a 13.810
millones de anos. (datos facilitados por el Dr. José Antonio Rojo)

Junto a estas dos fuerzas, existe en el cosmos una ley de necesidad,
matemdtica y racional que incluso nos permite anticipar aconteci-
mientos, conocida por nosotros desde Pitdgoras al menos, y otra ley
de ciega probabilidad, que ya el mismo Herdclito anticipé con aquella
frase de “el mundo no es mds que un pufiado de desperdicios echados
al azar”.

La musica, la mejor representacidn de la realidad, como dijera
entre otros, Schopenhauer, lleva en sus entrafias estas mismas leyes,
como no podia ser de otra manera.

La "ténica’, representa la Ley atractiva de la Gravedad, de manera
que cualquier nota que no gire en su contexto suena mal, como muy
bien saben los musicos. "La dominante” ejerce una funcién semejante
a las Fuerzas Electromagnéticas centrifugas o de dispersién pero que
siempre desemboca en la "ténica”. A su vez, la "dominante” se puede
convertir en una "segunda ténica”, creando un tono cercano (en la cla-
ve supone el cambio de una alteracidn), algo asi, como sise iniciase un
nuevo ciclo en la historia que representa. Hegel lo expresaba diciendo
que el desarrollo de la historia se realizaba a través de una dialéctica
de tesis-antitesis y sintesis que se convertia, a su vez, en la tesis de un
nuevo ciclo, que seria el tono préximo musical.

Respecto a las Leyes matemdticas y de necesidad por las que se rige
el Cosmos, en musica nada mds elocuente que las fugas de J.S. Bach,
sobre todo las ultimas, pero en general, podemos decir que toda la mu-
sica anterior a Beethoven. Hasta entonces, los musicos son verdaderos
sismdgrafos de lo que ocurre en la realidad. La concepcién del univer-
so que predominaba en Bach es determinista y en el terreno filosofico,
dogmatica: una sola 16gica, una sola geometria posible, una tonalidad,
un solo Dios. La razén rige cualquier tipo de sentimentalismo y con
esta actitud de orfebre humilde se presenta Bach ante el trono de Dios,
poco antes de morir, con la “Kunst der Fugue”, del contrapunto XIX.
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Beethoven serfa el precursor de la concepcion probabilistica del
Universo: voluntad libre y cambiante, tonalidad multiple y a veces
indeterminada, evasién de la unicidad y de cualquier determinismo.
Estaria muy préximo a la concepcién Schopenhauerana de la realidad
como voluntad ciega siempre en desasosiego. En cada pentagrama, y
atin dentro de un mismo compds, encontramos en cualquier sonata
de Beethoven toda la riqueza de emociones, sentimientos y estados de
dnimo que padece la humanidad entera. Beethoven es el gran “sympa-
tizante” de la Humanidad.

Vistas las partituras de uno y otro, los dos grandes genios-sismo-
grafos del universo, incluso para el que no sabe leer musica, se observa
la musica trabada, matemadtica del primero, frente a la mds esponta-
nea, libre del segundo.

Dicho todo esto, entramos en la segunda fase de nuestra historia,
que es precisamente la que empieza cuando se crea el mundo, o cuan-
do "cae" el bebé al mundo de la existencia, cuando empieza a contar
su tiempo.

LA GRAN EXPLOSION.

Ya el Papa Pio XII, influido por Edmund Whittaker, acepto que la
teorfa de la Gran Explosidn era compatible con la teologia. Las leyes
naturales y, por tanto, la mente humana sélo podrd llegar hasta el
tiempo de Planck inicial que es T= 5,4x10 elevado a -44 (es decir, 44
ceros de un segundo). E1 T=o es cuando se produce la Gran explosion, a
donde no podremos llegar nunca ya que no existia ni espacio ni tiem-
po ni, por tanto, leyes fisicas. Dice el astrofisico Sten Odenwald que
existe un proceso de simplificacién conforme nos acercamos al T=o.

Del mismo modo, la musica se ha ido alejando de la simplicidad
primera. No obstante, el cuarto de tono de la Indu 6 el tercio de tono
de la musica egipcia antigua, al ser sustituido por el medio tono, en
que se basa la musica de la antigua Grecia y la occidental moderna,
ha generado a pesar de su mayor complejidad, una sensibilidad me-
nos sutil y espiritual en el hombre occidental. Podemos pensar en un
futuro de la musica, mas en la linea de lo melddico y de una mayor
simplicidad y acaso con instrumentos microtonales. Una musica que
seria menos relato y en la que sélo contaria cada presente.
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En la musica, el comienzo de cualquier composicion estd general-
mente en "la ténica". A veces, como en el famoso estudio "el revolucio-
nario"” de Chopin, el comienzo estd en una "dominante con séptima’,
con una especial significacién de explosidn o caida, tras caida que ter-
mina acabando, después de un largo sufrimiento, en la "ténica”.

Detras del T=o estd la nada o, tal vez, como dice el fisico y teélogo
John Polkinghorne (6) "el vacio cudntico (que) es un hervidero de ac-
tividad, repleto de fluctuaciones, de apariciones y desvanecimientos
aleatorios...” suministrados por un continuo acto creador. Es curioso
advertir que, como dijo nuestro profesor de Fisica, José Antonio Rojo,
en la magistral inauguracién del curso académico de la Universidad
de la Experiencia en Zaragoza, ese estado de la materia, en la que ni
siquiera los dtomos estd formados, duré 380.000 afos, el doble del
tiempo que nuestra especie, el “homo sapiens” lleva habitando en el
planeta Tierra. Sorprende que, en lo esencial, estos hechos coinciden
con los tres primeros versiculos del Génesis:”En el principio cre Dios
los cielos y la tierra. La tierra estaba confusa y vacia, y las tinieblas
cubrian la haz del abismo. Dijo Dios <hdgase la luz> y laluz se hizo.

También los inicios de las sinfonfas de Bruckner, la Segunda de
Mabhler, Richard Strauss en “As{ habl6 Zaratustra” y “Muerte y transfi-
guracién”, la Novena de Beethoven 6 Ligeti en "Lux aeterna’, por citar
aalgunos, recrean los célebres inicios de sus sinfonias con un tremo-
lando U ostinato pianisimo que parece evocar ese hervidero inicial del
universo del que habla Polkinghorne. También para los vedas en el
principio existe un vacio absoluto en el que se produjo una vibracion,
el Sonido Sagrado, y aparecid el mundo cuyo objetivo final es alcan-
zar de nuevo la nada suprema que nos liberard de todo sufrimiento.
Las tltimas teorias cientificas de “las cuerdas y supercuerdas” parecen
confirmar la teoria de la vibracién.

En cuanto al relato del Génesis(gent,1-3):" En el principio dijo
Dios:Haya luz,hubo luz", como reldmpago que ilumina las tinieblas 6
la nada. (Qué mejor descripcion que el motivo inicial de la "Tocata y
Fuga en Re Mayor" de J.S. Bach o los grandes compositores antes men-
cionados?

Como dice Juan David Garcia Bacca (7) hablando de Mahler y Bee-
thoven como sismégrafos de La Gran explosion, " El inicio es Caos
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que progresa en sonoro (f f) a sonorisimo (f f), trémolo de cuerdas
en que irrumpen salvajemente en f f f violoncelos y contrabajos con
motivos, mas bien que frases, entrecortadas, momentaneamente sus-
pendidas (notas semicorcheas entre silencios), para acelerar con fra-
ses en que culminan esos saltos, estas frases, de menos de un compas,
entrecortadas por silencios antecedentes inmediatos y secuentes in-
mediatos, siempre sobre el fondo tremulante, trémulo, son chispas ra-
dioactivas sonoras que delatan musicalmente la irrupcion del fondo
de un universo regido por emisiones radioactivas de sus elementos
mejor estructurados atémicamente- uranio y radio- de los cuales son
"mediums" fisico-matemadticos con sus instrumentos, poetas como
Mallarmé y musicos como Beethoven y Mahler.”

Lo que se echd a voleo, al azar, (Herdclito), vuelve finalmente al
dominio de la "ténica’, se convierte en Kosmos, orden y belleza. Los
misicos hacen de altavoz de lo mds profundo del Universo y de si mis-
mos en cuanto parte del mismo.

La Gran Explosién ¢fué luz cegadora o Sonido Sagrado en forma de
Big-Bang?

La Creacidn, decia Leibnitz, sélo puede tener lugar, verificarse “per
modum fulgurationis™ a manera de reldmpago-rayo. Instantanea-
mente, como golpe de luz. (Inicio tocata en Re M de Bach)

La Creacién por Big.Bang ha de verificarse por modo de trueno, de
estampido, de explosidn, precedida de una temblequera del Caos, se-
giin las vibraciones de cuerdas que presentan Beethoven y Mahler al
comienzo de la Novena o la Segunda sinfonia, 6 con gran precision, Ri-
chard Strauss en el comienzo de “Asf habld Zaratustra”, donde después
de seis compases de 4/4, de profunda vibracién, parece que Dios ensa-
ya las medidas exactas del Universo en los intervalos fundamentales
de octava, quinta y cuarta (descubiertos por Pitdgoras en las fracciones
1:1,2:1,3:2y 4:3) y que preceden a la Gran Explosién del acorde de Do
Mayor, rematado con poderosos timbales que marcan un intervalo de
cuarta.

La velocidad de un fotén no puede pasar de 300.000 Km./segundo.
Luego la creacién “per modum fulgurationis” tiene que ser a modo de
golpe de luz, instantdnea, como un superreldmpago.
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Por el contrario, la velocidad del sonido es de 300 m/segundo. Supe-
rar esa velocidad produce un estampido, un Gran Trueno, semejante
al Big-Bang que describen los fisicos. En cualquier caso, hoy sabemos
que luz y sonido tienen la misma naturaleza y que podemos hablar,
con toda propiedad del color de los sonidos y del color orquestal.

A partir del tiempo de Planck, el Cosmos inicia un largo camino
que la musica refleja de un modo sorprendente. Si damos por buena
la fecha del origen en 13.810 millones de afios y que el nacimiento
de la vida fué alrededor de hace 3.700 millones de afios y que el ser
humano estd en el mundo desde hace solamente 190.000 afos, y si tra-
ducimos este tiempo a una semana, el sol habria aparecido el Viernes
y el hombre en los dltimos nueve segundos del dltimo dia o Domingo.
Aunque cueste creerlo, s6lo desde hace unos segundos, el mundo tie-
ne conciencia de si mismo, la materia deja de ser incolora, inodora,
insipida y el desplazamiento incesante y sin sentido de un lugar para
otro de la materia tiene algin objetivo. Tenia razén el filésofo irlandés
George Berkeley cuando afirmé que “si cae un arbol en el bosque y no
hay nadie para oirlo, el drbol se desploma en el mds absoluto silencio”
Sin el hombre, que acaba de aparecer en el escenario del Cosmos, el
mundo fisico es una “x” sin sentido.

El sonido es una imagen mental creada por el cerebro en respuesta
a las moléculas de aire que vibran. Aparece el hombre en la tierra y
aparece el sonido, la musica y el “logos”. Digamos que “el punado de
desperdicios echados al azar” de Herdclito se vuelve bello. Cien mil
millones de células que constituyen nuestro cerebro tienen la culpa.
Pero, si el cerebro o la mente humana es un océano, la inteligencia 6 lo
consciente, s6lo es una pequeia barquilla.

Schopenhauer (8) coincide con Kant en que toda representacion
del mundo es mi representacion; es decir, hay un lado real de las cosas
que siempre se nos escapa o que no lo podemos conocer. Lo que Kant
niega al entendimiento, ya Berkeley, como hemos visto, y Locke se lo
habia negado a los sentidos.

Pero Schopenhauer no se resiste a que las cosas no puedan ser cono-
cidas “en si mismas”. “No puedo admitir que ni ain esos cuerpos inertes
existan s6lo en mi representacién, sino que hay que concederles algin
tipo de ser en si, puesto que poseen propiedades insondables..”(Tomo II,
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libro I1, cap.18,218) “Nunca se podrd ir mds alla de la representacion, es
decir, del fendmeno; y asi nos quedaremos siempre en el lado externo
de las cosas....Hasta aqui estoy de acuerdo con Kant. Pero, como contra-
peso de esa verdad, he llamado la atencién sobre aquella otra segun la
cualnosélosomossujetocognoscente,sinoquetambiénnosotrosmismos,
formamos parte de los seres a conocer, somos lacosaenst:y, porlo tanto,
para acceder a aquella esencia propia e intima de las cosas en la que no
podemos penetrar desde fuera, se nos abre un camino desde dentro, algo
as{ como una via subterranea, una conexién secreta, como a traicion,
nos introduce en la fortaleza que desde fuera era imposible tomar al
asalto. La cosa en s, en cuanto tal, s6lo puede presentarse de manera
inmediata a la conciencia haciéndose ella misma consciente de si.. esto
ocurre en el conocimiento que cada uno tiene de su propio querer: €ste
no es una intuicién (pues toda intuicidn es espacial), ni tampoco es
vacio; antes bien, es mds real que cualquier otro. Tampoco es apriori
como el conocimiento puramente formal, sino totalmente a posteriori;
por eso en algunos casos no podemos anticiparlo y con frecuencia nos
equivocamos acerca de nosotros mismos.”.(219) “Tampoco la percep-
cién interna que tenemos de nuestra voluntad ofrece en modo alguno
un conocimiento exhaustivo y adecuado de la cosa en si... ese yo no
es totalmente intimo, no es transparente sino opaco, y de ahi que siga
siendo un enigma en si mismo... (aqui Schopenhauer se muestra como
el precursor del psicoandlisis y de la psicologfa moderna).”cada uno
conoce suvoluntad exclusivamente en sus sucesivos actos individuales
pero no en su totalidad (221) (en otros sitios, habla de la voluntad sola-
pada) “En este sentido mantengo yo la teorfa de que la esencia intima
de las cosas es voluntad y llamo a la voluntad la cosa en si” (221)

Con estos maravillosos textos del gran filésofo de la modernidad,
que el mismisimo Beethoven, primer psicoanalista de la historia, rea-
firmé con su musica, pone las premisas paralo que en el Tomo LLibro
tercero capit.52, dird de la musica como mejor representacion de la
voluntad.

“As{ pues, la musica no es en modo alguno como las demds artes,
lacopiadelasideassinolacopiadelavoluntad mismacuya objetividad
son también las ideas: por eso el efecto de la musica es mucho mds
poderoso y penetrante que el de las demds artes: pues ellas s6lo hablan
de la sombra, ella del ser” (304)
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Continda Schopenhauer diciendo cosas sorprendentes sobre la ar-
monia: “Asi pues, el bajo fundamental es a la armonia lo que al mun-
do la naturaleza inorgdnica, la masa bruta en la que todo descansa y
de la que todo surge y se desarrolla”, como en la historia del Kosmos,
los movimientos son muy lentos. (Esto lo sabe muy bien el organista:
los golpes de pedal son espaciados o lentos pero, en el fondo, dirigen
la improvisacion melddica. Podria compararse al inconsciente o una
voluntad solapada que es la que dirige, en el fondo, nuestros pasos).

“Ademads, en las voces de relleno que producen la armonia, entre el
bajo y la voz cantante que lleva la melodia..representan el mundo de
las plantas y los animales...Las desviaciones de la correccién aritméti-
ca de los intervalos..incluso las notas disonantes...pueden compararse
a los monstruos engendrados entre dos especies de animales o entre
hombre y animal “(305) Aqui el movimiento es algo mds rdpido, como
ha ocurrido en la historia del Kosmos respecto a la historia de la vida.

“Por dltimo, en la melodia, en la voz cantante que dirige el conjunto
y, avanzando libremente de principio a fin..reconozco el grado supe-
rior de objetivacién de la voluntad, la vida reflexiva y el afdn del hom-
bre...s6lo la melodia tiene una conexidn significativa e intencional de
principio a fin. Ella narra, en consecuencia, la historia de la voluntad
iluminada por el conocimiento...pero dice mds, cuenta su historia
mds secreta, pinta cada impulso, cada aspiracién, cada movimiento de
la voluntad....Por eso se ha dicho siempre que la musica es el lenguaje
del sentimiento y la pasién, como las palabras son el lenguaje de la
razén” (306) La voluntad es superior al entendimiento:"La esencia del
hombre consiste en que su voluntad aspira a algo, queda satisfecha y
vuelve de nuevo a ambicionar....La esencia de la melodia es una con-
tinua desviacién y apartamiento de la ténica a través de mil caminos,
no sélo a los niveles armdnicos de la “tercera” y la “dominante” sino
acualquier nota: a la dominante con séptima, a los intervalos aumen-
tados, pero siempre termina en un retorno al bajo fundamental: por
todos esos caminos expresa la melodia el multiforme afdn de la vo-
luntad, pero también expresa su satisfaccion (siempre momentanea)
mediante la recuperacién final de un intervalo armoénico y, en mayor
medida, de la tonica.

Termina el Libro Tercero, reconociendo Schopenhauer que si bien
la musica es el arte mas privilegiado ya que solo ella “ofrece los uni-
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versalia ante rem”, en realidad es un caramelo envenenado ya que “tal
conocimiento no se convierte para €l en un aquietador de la voluntad,
como en el libro siguiente veremos que ocurre con el santo que ha
llegado a la resignacién; no le redime de la vida para siempre sino s6lo
por un instante”(316)

Resumiendo a Schopenhauer:

1.- El hombre puede conocer el “ser en si mismo” a través del pasi-
1lo secreto del conocimiento de su propia voluntad.

2.- No es un conocimiento transparente y claro, ya que la voluntad
es un “bichito” que se mueve constantemente.

3.- Sélo la musica capta directamente, sin intermediarios, esa vo-
luntad.

4.- Esa voluntad estd siempre insatisfecha, sélo logra satisfacciones
parciales.

Como se habrd observado, Schopenhauer, el filésofo del pesimis-
mo, de las tres edades del Hombre, se queda en los misterios de dolor,
en la “dominante con septima”, aunque reconozca algun descansillo,
siempre provisional, en la “tonica”.

Misterios de Gloria: EL “tema” en la plenitud de su desar-
rollo y la “tonica final.-

Tenifa razén Hannah Arend en su critica a Heidegger, obsesiona-
do éste por concebir el “ser en el mundo” como “ser para la muerte”.
No tuvo en cuenta lo que antecede a ese “ser” o “estar en el mundo”y
que es previo al mundo que recordamos, como el HABLA es previo a
cualquier palabra . En palabras de Crdtilo : “toda habla humana es la
emanacidn inmediata del “logos” divino.

En el Jardin del Edén, como dice Gerald Manley Hopkins,(9) el
Habla habfa penetrado perfectamente en Addn, de modo que podia
definir univocamente el “ser” o llamar a cada cosa por su nombre. Des-
pués de la Caida y de Babel, el lenguaje se vuelve obscuro, ambiguo y
polisémico. Con todo, sigue siendo el lugar privilegiado o la morada
donde habita el ser, “el lenguaje es la casa del ser”, como dice Heide-
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gger. El deber propio del hombre es ser guardidn de esa “residencia”,
de esa morada. Es en el “logos” y a través de él, como el ser viene al
encuentro del hombre, pero en un desvelamiento cuya inmediatez lu-
minosa hace que, al mismo tiempo, lo esconda. El hombre se limita a
abrirse a La Palabra, es guardian del “logos” a la escucha. Su deber y
su nobleza suprema consisten en abrirse, enteramente vulnerable y
limitadamente, a la “Aukunft”, por utilizar el término de Heidegger,
ala resplandeciente y al mismo tiempo cerrada llegada del lenguaje.

Pero el hombre tiene un instrumento, especie de altavoz, que po-
tencia, une y abre el significado de las palabras: La musica.

Sélo en la musica las cualidades estéticas no estdn aprisionadas
por las cosas: las percepciones que percibimos son abiertas, captamos
el color de la rosa sin ver la rosa, captamos lo Absoluto sin ponerle
definicién. Como dice muy acertadamente D. José Vicente Gonzalez
Valle, (10) “ la musica es un lenguaje universal que toca el arpa de
nuestra alma un bello juego de sentimientos, como un lenguaje que
va mds alld de lo hablado y que ningun concepto puede explicitar
completamente” Ciertas palabras, estimuladas por ciertas melodias,
como ocurre p.e. en el cine, sobrevuelan espacios infinitos y llenan
completamente nuestro yo. O como dice Riccardo Muti:” detrds de
cada nota habita lo infinito y nosotros somos demasiado pequenos
para observarlo” (En el arte de dirigir)

Es cierto que sélo la fe nos da la seguridad en una “vida post mor-
tem”, pero la musica nos la insinda. La Gran Musica, la verdadera mu-
sica sacra, nos permite “recordar”, avivar la memoria reminiscente de
nosotros mismos: que nuestro “ser” es anterior a nuestro nacimiento,
a nuestro “ex-sistir” El error de nuestro mundo moderno es haber li-
mitado nuestra mente (100.000 millones de células), que es un océa-
no, al barquito que navega por €1, que es el consciente, la inteligencia.
(Metafora del Dr. Rojo). Cada movimiento de ese mar supone 16 mi-
llones de impulsos cada segundo, y un pensamiento sélo supone 16
impulsos cada segundo. Buscamos la llave de nuestra felicidad, que
hemos perdido en la travesia, en el escaso espacio que puede iluminar
nuestra razén, e incluso nuestra soberbia nos induce a pensar que el
océano termina allf donde llega la luz de nuestro barquito.
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Con Schopenhauer y la musica ampliamos el horizonte de la
mar-océana y nos permite sumergirnos en las profundas aguas que
estan mds alld del consciente. En definitiva, la musica penetra todo
nuestro mundo psiquico y atn fisico, dada la gran cantidad de estruc-
turas cerebrales que mueve (I6bulo temporal, frontal, hipocampo,
cerebelo, etc), se adentra en todo nuestro mundo inconsciente y sub-
consciente en donde, por otra parte, nace “su cancién”; en definitiva,
la musica es el lenguaje de la totalidad del hombre y pasillo que nos
permite conocer el Ser, la Voluntad, cualquiera que sea su definicion.

La vida gozosa de nuestro origen y primera infancia, “tema” y “to-
nica” original de nuestra complicada vida en el mundo- “Dominante
con septima”- nos permite creer razonablemente, o como decia Jorge
Trias, “por extrapolacién razonable, que nuestra muerte es la cuna de
una vida futura. George Steiner(12) decia que no se podia “entender”
la Gran Mdsica sin un sentido de trascendencia, pero yo mds bien creo
que es el instinto teoldgico que hay en la musica lo que nos sugiere y
hace desear esa trascendencia.

La vida del hombre estd sometida al tirén del futuro y al empujon
del pasado. El empujén del pasado tiene nombre de mujer, es matri-
cial y nos da la “ténica” y tonalidad de nuestra vida. Ningun canto de
sirena nos debe aturdir y dejar de oir nuestra propia cancién, inscri-
ta en la arqueologfa de nuestro yo mds profundo. El faro que preside
nuestra dificil travesia de la vida es matricial y nos alumbra el puerto
final, donde se descargan todos los momentos de nuestra vida. Lo mis-
mo que en cualquier composicién musical. S6lo podemos escuchar
la cancién, nota a nota, compds a compas, estrofa a estrofa. Sélo en
presente. En la musica se resuelve la famosa aporia de San Agustin:
“Es el presente, el ahora, la nica realidad del tiempo entre el no-mads
y el todavia-no, una mera frontera entre pasado y futuro, una nada: un
momento que desaparece en cuanto se origina”

En la musica, cada presente contiene pasado y futuro. (También el
pasado tiene algo de futuro y el futuro algo de presente y pasado) Sélo
asi se puede entender, por mds que el compositor nos quiera seducir
con inicios dudosos de tonalidad o con cadencias rotas y sorpresivas.
Cada presente musical es un presente ampliado, con reminiscencias
de pasado y protensiones de futuro, como dice Husserl,(11) un presen-
te “sin roturas”. Las repeticiones de una misma obra, no se nos hacen
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aburridas porque las “retenciones” y las “protensiones” que el cerebro
humano realiza en cada instante de la obra son cambiantes. Cuando
llega el “ahora” final de la obra, cuando todos los ahoras estdn ya en el
cerebro, es decir, cuando el presente contiene en plenitud las tres di-
mensiones objetivas del tiempo, se produce la eternidad; es el momen-
to en que, como sucede en la pelicula “El dltimo concierto”, el cuarteto
acaba de levantar el arco sobre las cuerdas de los violines, viola y vio-
loncelo y la sala se levanta por el éxtasis del dltimo acorde. La musica
en ese momento, hace presente la eternidad, es decir, se vive toda la
obra en un instante, algo asi como ese tunel de luz en el que, segun
dicen, ven pasar los moribundos toda su vida en un instante que, por
su intensidad, es la entrada en la eternidad.

Antonio Torres Rausa
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