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He aqui un continuo en la delegacion que va del estilo laissez-faire hasta el
autoritarismo mas puro. Es cuestion de situarse en la escala, para saber qué grado
de autoritarismo representamos efectivamente, aunque nos llamemos demdcratas o
colegiales por el hecho de dialogar con los subordinados . No se trata sélo de dialo-
gar, sino de cual es la finalidad por la que se dialoga. La Psicologia de las profundi-
dades ha mostrado que una afirmacién intelectual hecha con la cabeza puede ir
acompafiada de una negacién inconsciente afectiva, hecha con las entrafias. Y asi
predicamos el didlogo y nos quedamos en el mondlogo, nos llamamos demdocratas y
somos autoritarios.

Conclusioén

Estas lineas quisieran ser una invitaciéon a entonar un canto a la colegialidad
henchido de esperanza. No podemos silenciar, sin embargo, que hay quien prefiere
tararear la cancién que siempre ha canturreado su familia y estd muy contento de ser
autoritario. Podemos seguir hablando y escribiendo maravillas sobre las relacionales
colegiales en la Iglesia, pero, en lugar de correr el riesgo del cambio, continuamos afe-
rrados a lo que consideramos mas duradero y mas de fiar. La colegialidad aparece no
como una liberacion, sino como un peligro que podria destruir seriamente algo de
nuestra encarrilada vida. Y se llega a la conviccién de que no necesitamos cambiar.
iNingun experimento!

Sin embargo, entre el rosa del optimismo superficial y el violeta de la resigna-
cidén melancdlica se extiende en la Iglesia un espacio de esperanza para aquellos jove-
nes de espiritu que se atreven a intentar el riesgo de la reforma. Ecclesia semper
reformanda. Para ellos he intentado mostrar como ciertos condicionamientos psicol6-
gicos pueden actuar de freno para el deseado avance de la colegialidad. Espero que
lo decisivo haya quedado suficientemente claro: que predomina una actitud proclive a
ver el modo autoritario como el tUnico de ejercer la autoridad dentro de la Iglesia y que
ciertas trabas de origen psicoldgico pueden estar en la raiz de tal actitud autoritaria.
No se pretende cuestionar la autoridad en la Iglesia, sino el modo de ejercerla. Y
cuando las ciencias humanas se interrogan seriamente sobre los modos del ejercicio
de la autoridad, puede ser la ocasién para tener el valor de interrogarse también desde
la teologia con la misma seriedad sobre los modos habituales del ejercicio de la auto-
ridad en la Iglesia.

Nos hemos movido preferentemente dentro de las coordenadas de la Psicologia
Social. Se trata modestamente de una aproximacion parcial a la realidad, ya que es
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obvio que la vida cristiana trasciende los condicionamientos psicoldgicos y sociales.
La autoridad eclesial no puede nunca quedar reducida a una consideracion psicolo-
gica, aunque pueda ser verdadera y Util, porque aquélla debe ser abordada funda-
mentalmente desde el misterio de la Iglesia.




DIOSENLAHISTORIADELCINE 23

Dios en [a historia del cine

Rev. Aragon. Teol. 21 (2005) Luis Urbez Castellano

Al hablar de Dios en la historia del cine estamos hablando de un determinado
género cinematografico, con sus claves de estilo, de temas y de personajes, el llamado
“cine religioso”. Sobre la viabilidad de este género se ha discutido muchisimo, sobre
todo en el pasado, y de él hay abundantes muestras, peliculas, unas mas afortunadas
y otras menos, en los mas de cien anos de vida del cinematégrafo.

Digamos cuanto antes que el cine del que vamos a hablar no tiene nada que ver
con el denominado “cine del mas allg” (peliculas como El sexto sentido, Ghost, o Los
otros), un cine de traumaticas presencias, un cine del arcano, un cine de angeles y de
demonios, un cine de visitantes extrafos, un cine que quizas ofrece la posibilidad de
deambular por raros territorios del espiritu, pero sin noticia alguna de Dios.

Tampoco todo cine de curas y monjas, o todo cine hagiografico, o las peliculas,
abundantes, sobre la educacion religiosa y sus consecuencias, son objeto del tema
gque nos convoca aqui.

Lo que pretendemos en este breve comentario es acercarnos a un determinado
tipo de peliculas en las que la presencia, la referencia, o incluso la ausencia, del Dios
de la revelacion cristiana, y su relacion con los hombres, focaliza el relato cinemato-
gréfico.

Este recorrido, y la consecuente seleccion de los films, puede hacerse conside-
rando distintos puntos de vista: el enfoque teoldgico estudia el grado en que las peli-
culas respetan o no el contenido de la Revelacién; una perspectiva mas linglistica
intentaria rastrear las condiciones de posibilidad de la presencia de Dios en el mundo
de las imagenes filmicas y del audiovisual, y el estudio psicolégico aborda las distin-
tas expresiones del sentimiento religioso en el cine.

El nuestro, sin embargo, serd un acercamiento historico-estético al cine reli-
gioso. Una perspectiva que también, de alguna manera, interrelacionara las que aca-
bamos de enumerar, tratando de descubrir cémo surgen realmente los distintos
tratamientos del hecho religioso cristiano, y mas en concreto del Dios cristiano, en la
historia del cine.
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1. Primeros pasos

Como en el resto de las artes, desde sus comienzos el cinematografo se
encontré con la historia religiosa y la reflejo en sus obras.Y asi Louis Lumiére, uno
de los padres del invento, cineasta de vocacion, realista y habituado a la filmacion
de peliculas documentales (La salida de los obreros de la fabrica Lumiére, La coro-
nacién del Zar) piensa en 1897, apenas dos afios después de haber tenido lugar la
primera sesién publica de cine en Paris, en “hacer una Pasion”, y pretende grabar
en celuloide la célebre Pasién de Oberammergau, pero, como dicha representa-
cion, solo se montaba cada diez afios, filma la de Horizt, en Bohemia, en 13 esce-
nas y con 220 metros de pelicula. Por el contrario, Georges Méliés, pionero
igualmente del espectaculo cinematografico junto con Lumiére, no era un reportero,
ni documentalista como aquél. Hombre de teatro, ilusionista, amante del truco y del
escamoteo, filma en 1899 Cristo andando sobre las aguas. Un relato evangélico
que se presta a una puesta en escena fantastica en la que los trucos tengan el
maximo protagonismo. Da pie asi a un error luego demasiado habitual, por desgra-
cia, en la historia de la cinematografia religiosa, la perniciosa confusion entre lo
magico y lo religioso.

En cualquier caso, merece la pena dejar constancia de la existencia, ya en los
inicios de la exhibicién cinematografica de dos lineas, paralelas, pero evidentemente
distintas, en el tratamiento del cine religioso: una mas realista, inspirada en la repro-
duccidn lo mas cercana posible de la narracion histérica y de sus representaciones, y
otra mas espectacular que explota lo que de llamativo, sorprendente y supuestamente
irreal tiene esa historia sagrada. (No haremos alusién aqui a tantas y tantas peliculas
inspiradas por aquel entonces en famosas pinturas de motivos religiosos. Venga al
caso, como unico ejemplo, el célebre film de Gaumont, Cristo (1899), una serie de
once cuadros inspirados en obras maestras de la pintura).

De 1902 a 1905, Pathé, rueda La Vida y Pasién de Nuestro Sefior Jesucristo’,
una serie de cuatro films con 39 escenas. Fue considerado como “el mas grande film
de la época” y uno de los mayores éxitos comerciales del arte recién nacido. Todavia
se proyectaba en algunas salas en 1925, veinte afios después de su estreno. En la
costa bretona, los parrocos acudian a verla al frente de sus fieles, y en 1935 se distri-
buia en paises de misién. Pathé mostraba aqui una tendencia excesiva a las estam-
pas tradicionales del Via-Crucis, al cromo y a los colorines, y la escena de la Ultima
Cena reproducia el cuadro de Leonardo. Semejante estilo, cercano a los conocidos
“nacimientos” de Saint-Sulpice, mostraban también otros films del género realizados
en América, Inglaterra y Alemania.
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Si a Lumiere le parecia que sélo podia alcanzar la realidad religiosa a través
de la representacion documental y Méliés era mas bien partidario de la escenifica-
cién milagrera, seré un literato, Ferdinand Zecca, quien caiga en la cuenta de las
enormes posibilidades dramaticas del relato de la Pasion —para 1915 se habian fil-
mado ya mas de cincuenta historias de la Pasion—y explote la vertiente sentimen-
tal e idealizadora de las ultimas horas de Jesus, filén dramatico que tendera a
perdurar.

2. La dignificacion por el arte y la grandiosidad

En la primera década del siglo veinte, el cine hace lo imposible por alcanzar ese
reconocimiento artistico que tenian las bellas artes a su alrededor. Quiere adquirir
titulo de “nobleza estética” y entrar en sociedad. Para ello recurre a la colaboracion de
la Academia Francesa en la construccion de los guiones de las peliculas, contrata a
actores de la Comedia Francesa para los principales papeles y al Conservatorio para
los acompafiamientos musicales. Grandes obras clasicas de la literatura fueron lleva-
das a la pantalla. Nace de esta manera el llamado “Film de Arte”, movimiento del que
fue insignia la pelicula El asesinato del duque de Guisa, con guion del académico
Lavedan.

La cinematografia religiosa se incorpora inmediatamente a este movimiento.
El 17 de noviembre de 1908 se estrena en Paris, para un publico de élite, £/ beso
de Judas, con actores de la Academia, musica de Bach y guidn del propio Lavedan.
Los espléndidos bosques de Fontaineblau sirvieron de fondo a gran parte de la fil-
macion. Se daba por supuesto que la mostracion y la colaboracion en las peliculas
de valores estéticos reconocidos dignificaba las obras cinematogréaficas. Esta orien-
tacién hacia “lo teatral” y hacia “lo artistico” duré hasta finalizada la Primera Guerra
Mundial.

Tras la crisis del “film de arte”, pero sin llegar a superar el peso de la esté-
tica teatral, los italianos apuestan por la grandiosidad y la desmesura en la figura-
cién como garantes de la dignidad. La pelicula que mejor representa estas
pretensiones es Cabiria, dirigida por Pastroni en 1914. No se trata de un film reli-
gioso ni de una obra maestra, es la adaptacion de una novela de Emilio Salgari,
pero si contiene una puesta en escena llamativamente gigantesca. Por aquellos
afios, otro film italiano, Quo Vadis, de Enrico Guazzoni, en el que participaron casi
5.000 extras y de un coste superior a las 48.000 liras, irrumpira con fuerza en el
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comercio mundial y sera el encargado de introducir en Norteamérica la “estética
de lo grandioso”.

A partir de ahora, y arrimandose a esta megalomania, el cine religioso echara
mano de la Biblia como fuente generosa de grandes y aparatosas historias. El gran-
dioso cine “biblico”, tan alejado en la mayoria de las veces del auténtico cine religioso,
tiene uno de sus primeros y mas fantasmales exponentes en el film Christus, de Giulio
Antamoro, promocionado como “el mas completo de los films religiosos”, “el film
eterno”, una filmacion repleta de inacabables procesiones, soberbios palacios y enor-
mes montafias de cartén. Curiosamente, la gente aprecié en el film un motivo de exal-
tacion de la fe, al que siguieron otras secuelas en Estados Unidos, como La vida de
Moisés, o la célebre Judit de Betulia, de Griffith.

La lista de este tipo de “films biblicos” seria interminable. Los diez manda-
mientos (Cecil B. De Mille, 1923), con la escisién de las aguas del Mar Rojo y apa-
ratosos sermones puritanos. Rey de reyes (Cecil B. De Mille, 1927), una historia
épica de la vida de Jesus titulada en 27 idiomas, y una de las peliculas mudas mas
vistas. El Signo de la Cruz (1932), del mismo director, con Claudette Colbert, con el
famoso bafio de Popea en leche de burra, en el que la traicion a los valores religio-
sos alcanza caracteres de auténtica farsa en una extravagante mezcla con lo erdtico
y lo militar.

En la estela de estas carnavaladas supuestamente histéricas de Cecil B. De
Mille, se suman dos modelos de grandiosidad para el futuro: Ben-Hur (Fred Niblo,
1926) y Gdlgota (Julien Divier, 1933) en cuya banda sonora se escucha una y otra vez
aquel “en verdad en verdad os digo”, pronunciado en labios de Jesus con exquisita dul-
zura por la voz de Robert Le Vigan, que tanto embelesaba al publico popular, y no tan
popular.

3. Una pausa para la reflexién

En general, la obras de acabamos de mencionar manifiestan un sentido tan
grandilocuente como equivocado de lo religioso, y yerran al poner su grandeza a la
altura de otras grandezas. Se afanan en reconstruir lo llamativo de la anécdota, con un
acento marcadamente espectacular, unas veces, y en exceso arqueoldgico, otras, v,
fascinados por la cantidad, no reparan en la calidad de la huella de Dios a su paso por
la historia. Sera ésta una preocupacion mas propia del cine moderno, y a la que hare-
mos justa referencia més tarde.
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La historia de los hombres es el &mbito adecuado para la evocacion de los valo-
res religiosos cristianos, insertandose en €l y trascendiéndolo hacia un nuevo orden.
El problema bésico de toda estética religiosa es mostrar esa insercion de la trascen-
dencia en el tiempo. De ahi que el tratamiento filmico del personaje de Cristo sea, sin
duda, un camino particularmente interesante para evidenciar, en la medida de lo posi-
ble, la encarnacion de la trascendencia. La historia cristiana es, a fin de cuentas, una
“historia de salvacién” que alcanza a cada hombre concreto; consideracion de la que
esta muy lejana la historia del cine hasta bien pasados los anos cincuenta.

A la espera de abordar esa época, abramos ahora un breve paréntesis para
hacer al menos una pequefia referencia a lo que ha sido el cine religioso en nuestro
pais.

4, El caso espaol

Con el desmoronamiento, al final de los afios cincuenta, del cine de sefioritos
y de castafiuelas que habia poblado buena parte la produccion nacional hasta
entonces, se desploma también un cine religioso bastante falso, desconocedor,
salvo raras excepciones, de las preocupaciones mas intimas del hombre e impreg-
nado de nacionalcatolicismo. En La mies es mucha (Sdenz de Heredia, 1948), por
ejemplo, se dan la mano el celo misionero del protagonista y las virtudes del espi-
ritu colonialista espafol; y en La Sefiora de Fatima (Rafael Gil, 1951), se repite hasta
el cansancio el mensaje mariano que reclama la conversion de Rusia ante la ame-
naza de una nueva guerra mundial. Un cine mas proclive a la ejemplaridad a ultranza
de sus protagonistas y al meticuloso cuidado de la moral que realmente religioso. Un
cine habitado por herdicos misioneros, monjas, pecadores arrepentidos y capellanes
de la guerra civil. Molokai, Balarrasa, Cerca del cielo, El capitan de Loyola, etc.
Peliculas como La guerra de Dios, de una notable humanidad, o E/ Judas (1952),
modesto intento de personificacién del drama religioso, son la excepcion a la que
antes aludiamos.

En la historia del cine espafiol, en la que ni siquiera ha arraigado el tradicional
“cine biblico”, no puede hablarse de la existencia del cine religioso como género. Si
puede hablarse quizas de “cine y religion”, en tanto en cuanto el tema religioso apa-
rece aqui y alli en muchas de sus peliculas. La misma evolucion del titulo del Festival
de Valladolid nacido bajo el lema de Semana Internacional de Cine Religioso, tras-
pasado luego a Semana de Cine de Valores Humanos, y Semana Internacional de
Cine en la actualidad, puede ser, de alguna manera, un reflejo de la progresiva dis-
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minucién de la presencia explicitamente religiosa en la cinematografia nacional e
internacional.

Para un cine que abordara con seriedad el hondon del aima 'y su relacién con
Dios faltaron en nuestro pais autores con una cosmovision religiosa propia. Bufiuél, sin
embargo, si la tuvo, pero a la contra.

5. Volvamos al exterior

Deciamos que los afios cincuenta marcan un punto de inflexion en la interpre-
tacion del hecho religioso en el cine mundial. Las peliculas abandonan la epopeya
biblica y la hagiografia solemne, y empiezan a dar cuenta de las relaciones hombre-fe
y de temas simplemente humanos en los que se puede rastrear la huella de Dios.
“Cine de trascendencia” y “cine de encarnacién”, como bien lo ha definido Rafaela
Rodriguez, y a la que seguiremos en este apartado. En definitiva un cine hecho a par-
tir del hombre y sus problemas.

5.1. Cine de trascendencia

En realidad no son tantos los cineastas de la trascendencia, pero sus obras son
una calidad fuera de lo comun. Los italianos Ermano Olmi y Fellini rastrean en la bon-
dad y en la humildad de las gentes sencillas siempre al borde de la generosidad total,
una presencia trascendente expresada en otros términos. Es, por ejemplo, la ofrenda
personal del protagonista de Sacrificio, del ruso Andrei Tarkovski, que inmolara lo que
mas quiere para evitar una catastrofe nuclear. Y mas recientemente, la mujer de
Rompiendo las olas (Lars von Triers) entregara su cuerpo, su dignidad y su vida a cam-
bio de la salud del hombre al que ama. Sin olvidar aqui las preguntas y presencias
inquietantes de la cinematografia de Ingmar Bergman.

Pero, para penetrar de veras en el tema de la trascendencia en el cine, hay que
remontarse a la obra de dos grandes maestros del ayer: Dreyer y Bresson, que en sus
obras maestras han demostrado la permeabilidad del cine al misterio religioso. El
danés Carl T. Dreyer, en una pelicula considerada ya como una de las diez mejores de
la historia del cine, Ordet (1955) proclama la fe en Dios sin tapujos en una extreme-
cedora irrupciéon del milagro en una comunidad campesina. Vencedora del Ledn de
Oro en el Festival de Venecia, su director, luterano, hace, en la escena final, una pro-
fesion de fe en la resurreccion, en el amor y en el perddn, capaz de renovar (‘resuci-
tar’) a cada uno de los personajes.
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Por su parte, el catélico rigorista Robert Bresson centra su tematica en el duro
combate que libran en el aima humana el bien y el mal, en la libertad del hombre y en
la accion de la gracia. En El cura de aldea (1951) es la fuerza de la fe la que mantiene
en pie la debilidad de las dos victimas, el cura y la joven que viven su dolorosa pasion
particular.

Mas recientemente, el film Ponette (Jacques Doillon) presenta la inquietud reli-
giosa ante la muerte, el mas alld y el misterio de Dios, al tener que explicar todo esto
a una nifiita que ha perdido a su madre. Lo hace con hondura y cuidada finura a un
tiempo. La obra tuvo una espléndida acogida en los festivales de Venecia y San
Sebastian, donde obtuvo el Premio de la Oficina Catdlica Internacional del Cine.
Ermano Olmi en La leyenda del santo bebedor (1988) traza una curiosa parabola
sobre la fe y la religiosidad a partir de la historia de un mendigo al que le regalan 200
francos y promete ofrendarlos a la imagen de Teresa de Lisieux.

5.2. Cine de encarnacion

Nos referimos a esa parcela, reducida también del cine moderno, que trata con
honradez historias del hombre y en las que se puede rastrear la huella de la accién de
Dios. Un cine que se acerca a los problemas del hombre y de la mujer de hoy con esa
imprescindible dosis de respeto que le permite escuchar los mas imperceptibles ecos
del profundo misterio humano.

Esta huella es perceptible en buena parte de la obra de Roberto Rossellini, no
sélo en las que hacen referencia explicita a obras de la literatura cristiana o a perso-
najes de su historia (Agustin de Hipona, Los Hechos de los Apdstoles, o Francisco,
juglar de Dios), sino también en relatos de ficcion tales como Roma, ciudad abierta
(1945) o Stromboli (1949) donde la isla en la que se refugia la protagonista se le
revela como “tierra de Dios” en la que escapar de un pasado horrendo. El danés
Gabriel Axel nos cuenta, en E/ festin de Babette (1988) el generoso banquete ofre-
cido por aquella singular cocinera a la comunidad religiosa de una pequefa aldea,
como simbolo de la posibilidad de una comunién superior entre las gentes. No pode-
mos olvidar tampoco en este apartado buena parte de la filmografia del polaco K.
Kieslowski, cuya obra, sobre todo E/ decédlogoy La doble vida de Verdnica, esta tran-
sida de simbolos de facil transposicién teoldgica, aunque él niegue toda vinculacion
explicita con la fe religiosa.
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6. La imagen de Jesus en el cine moderno

Aungue nos veamos obligados a hacerlo de forma un tanto apresurada y
esquematica, no podemos acabar nuestro comentario sin citar una serie de pelicu-
las, de corte relativamente reciente, cuyo relato se centra en la persona de Jesus
de Nazareth, peliculas, pues, de caracter encarnacionista, que nos sirven para
acercarnos a la imagen del Dios encarnado que nos presenta el llamado cine
moderno.

El evangelio segtin San Mateo (P. P. Pasolini, 1964)

Con estilo puramente neorrealista y actores no profesionales, Pasolini se acerca
al evangelio de Mateo con evidente intencion de hacer de Jesus un lider proletario y
revolucionario. Insiste en las profecias y en las denuncias del evangelio, y oculta la filia-
cién divina de Jesus. Film de bellisima fotografia en blanco y negro que contrasta con
la imagineria de caramelo de la época. Presentado a los padres conciliares en pleno
Congcilio Vaticano ll, fue aplaudido con fuerza.

La historia més grande jamas contada (G. Stevens, 1965)

Como su propio titulo anuncia, se trata de una narracién novelada con claro tri-
buto a la espectacularidad, plagada de estrellas cinematograficas, de composicion
pietista y que explota la “magia” de los milagros como sucedia en el cine de antafio,
pero ahora echando mano de recursos técnicos mas avanzados. JesUs es mas bien
un Dios “que interpreta su papel de hombre”, una especie de Dios que juega a ser
uno de nosotros.

Jesucristo Superstar (N. Jewison, 1974)

Jewison, autor también de E/ violinista sobre el tejado, aprovecha su experien-
cia musical para construir esta 6pera rock, en la que el evangelio es un mero pretexto,
y centrada en una representacién actual de la Pasion, en la que esta ausente la
Resurreccién. Es el Jesus de la contestacion al estilo de los movimientos juveniles de
aquellos afios. Su representacién en Madrid vino acompafiada de organizadas pro-
testas por parte de grupos conservadores de la Iglesia, lo que favorecio en gran
medida una mayor difusion del film y una disminucion notable de los gastos de pro-
mocion.




