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cémo existe libertad para usar los bienes, pero no para acumular. Los ejemplos positivo
de Bernabé y negativo de Ananias y Safira (Hch 4, 36-37 y 5, 1-11) estan en la linea de
Zaqueo. Se busca compartir, no la radicalidad en la donacion de los bienes.

Como ya ocurre en los dos apartados anteriores (»los frutos de la conversion»
y «dejar todo por seguir a Jesus»), no hay originalidad en el comportamiento de estos
personajes frente a los bienes y posesiones, ya que son reflejo de otros grupos de la
antigiiedad, aunque si es sorprendente su actuacion para el conjunto de la sociedad
en la que vivian La peticion de Jesus al hombre importante y rico para que venda todo
y lo dé a los pobres y luego le siga tiene relacién con la actitud de los cinicos, que lo
abandonaban todo por seguir un ideal y, mas concretamente en el filsofo griego cini-
co Crates. La decision de Zaqueo repartiendo una parte de su fortuna a los pobres y
a los que ha defraudado y quedandose con el resto, tiene semejanza con el ejemplo
de Apolonio de Tiana, quien reparte su fortuna, aunque es entre sus familiares, y se
queda una pequefia parte para él. Bernabé, Ananias y Safira entregan el producto de
una venta a los apostoles para que éstos lo administren. Asi obraban también los ese-
nios en sus comunidades, pues tenian unos inspectores y jueces que se encargaban
de la administracién de los bienes que debian entregar todos los que alli ingresaban.

Conclusiones

Para llegar a la conclusion de qué suponia econémicamente el seguimiento y
la conversién en la obra lucana:

1. Hay que poner una base: la comprensién de la economia antigua y el cam-
bio que la revolucién industrial ha producido en nuestra sociedad. No podemos olvi-
dar que el evangelio de Lucas y los Hechos de los Apdstoles se desarrollan dentro de
una sociedad agraria: el Imperio Romano. El valor de la tierra, la estratificacon social,
el marco econémico, son basicos para entender las actitudes de los personajes que
aparecen en los textos estudiados.

2. No hay originalidad cristiana en el desprendimiento de los bienes, ya que los
comportamientos descritos en el evangelio de Lucas y en los Hechos de los Aposto-
les coinciden con los de otros grupos de la antigiiedad. Mas bien, esta originalidad
se da porque los primeros cristianos no siguen unas ideas o comportamientos filoso-
fico-religiosos, sino que el objeto de su seguimiento es una persona concreta que les
llama a ser sus discipulos.

3. Las implicaciones econdémicas de la conversion y el seguimiento en la obra
lucana no ofrecen solo un camino, sino que se abren a varias posibilidades. Desde el
compartir con el préjimo parte de lo que se tiene (primer grupo de textos), pasando
por dejar todo, incluso lo necesario, por el seguimiento de Jesus (segundo grupo de
textos), hasta optar de formas diferentes, rechazando incluso el desprenderse de los
bienes o engafiando a la comunidad.

4. En los textos citados no hay uniformidad de personajes, sino que aparecen
como dispares tanto en su posicion social como econémica. Los hay desde muy
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ricos (Zaqueo, el hombre importante) hasta muy pobres (aquellos que se benefician
en la primera comunidad cristiana de la puesta en comun de los bienes). Aunque la
variedad de personajes es grande, las exigencias que éstos reciben se pueden agru-
par en dos: compartir parte de lo que se tiene o abandonar todo por seguir a Jesus.

5. Se puede comprobar una evolucion desde el evangelio de Lucas hasta los
Hechos de los Apdstoles respecto a las implicaciones econémicas de la conversion.
La mayor parte de los textos del evangelio hablan de radicalidad, de «dejarlo todo»
por seguir a Jesus. Salvo el caso de Zaqueo, JesUs pide una renuncia absoluta a sus
seguidores. Esto es posible porque Jesus y sus discipulos viven una vida itinerante y
el abandonar las posesiones es algo compatible con este estilo de vida. Esta radica-
lidad se ve mitigada en los Hechos de Ap6stoles donde los discipulos forman una
comunidad mas o menos sedentaria donde se trata mas de compartir que de dejar-
lo todo. La evolucién de la comunidad sigue hasta crear una «administracion central»
regida por los ap6stoles y destinada a distribuir los bienes entre los mas necesitados.
Desde la radicalidad de la renuncia y el desprendimiento y abandono de los bienes
que hemos visto en el evangelio se ha llegado a la institucionalizacién para que los
recursos puedan ser justamente distribuidos dentro de la comunidad.

7. Es importante el replanteamiento de los temas econémicos desde la pers-
pectiva biblica. Cuando se hable de un sistema econémico deberia tenerse en cuen-
ta, sobre todo desde los textos citados, que el camino de la conversién pasa por el
compartir los bienes e incluso abandonar todo por seguir a JesGs, pero no pasa por
obtener la mayor cantidad posible de beneficios y acumularlos, sino por distribuir entre
los necesitados. Tampoco podemos olvidar que, en el fondo, de los textos vistos, se
desprende un modelo de comportamiento socioecondmico para todo cristiano.

8. En definitiva, la pregunta para el discipulo sigue siendo: «;,qué hacer?». Y la
respuesta para todo el que quiera ser discipulo de JesuUs, tanto los que aparecen en
la obra de Lucas como nosotros, sigue teniendo una clave econémica: compartir con
el necesitado y con el pobre.
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El Cantar de los Cantares

y Espiritualidad Pascual:
Experiencia de gozo con el amado
DESDE LA CELOSIA

Rev. Aragon. Teol. 12 (2000)

Este articulo’ contiene las reflexiones y vivencias en torno al Cantar de los Can-
tares, de un grupo de muijeres que nos reunimos en el Monasterio de las Canonesas
Regulares del Santo Sepulcro. Reflexionamos biblicamente, desde /a Iglesia, como
las mujeres judias lo hacian en la Sinagoga, desde /a celosia. Hemos compartido
nuestras vivencias? al aproximarnos a este texto biblico®: temas como muijer, cuerpo,
deseo, relacién... Os invitamos a saborear nuestra experiencia de Dios como amante
de la mano de la amada y de M? Magdalena. Con ellas recorremos los simbolos pas-
cuales que las unen: perfume, vino, arbol, jardin, noche...

El Cantar de los Cantares...

El Cantar de los Cantares es un poema muy especial por diversas razones: el
tema que aborda, su forma literaria, las diferentes interpretaciones que se le han
dado, y su caracter de algiin modo enigmatico. Al leerlo, parece que algo de su esen-
cia se escapara por entre las diversas traducciones que de €l ha habido. Algunas con
palabras y giros de significados bien distintos y hasta, a veces, casi opuestos®.

Podriamos comparar el Cantar con un caleidoscopio. Lo agitas, lo observas y
siempre descubres en él formas nuevas. Pero ademés sientes la necesidad de volver
a mirar, una y otra vez, por ese tubo de cartén, que en absoluto da idea de la magia
que encierra.

* Comunicacion presentada en las Ill Jornadas de Estudio de la Orden del Santo Sepulcro (seccidén de
Espiritualidad), Zaragoza — Calatayud, 7-10 de abril de 1999. Actas, Zaragoza, 2000.

2 Eva Kresisky, directora del Instituto de ciencias Politicas de la Universidad de Viena, dacia en el 1¢" Sino-
do Europeo de Muijeres: “Una cosa deberiais tener en comiin a pesar de todas las diferencias imaginables: con-
templais, sospecho, el mundo, sus sociedades, sus iglesias desde el punto de vista conscientemente femenino...”
en Pilar de Miguel, Ed, Europa con ojos de mujer, Estella, Asociacion de Tedlogas Espafiolas, 1996.

*Hay una hipdtesis de trabajo formulada por una grupo de tedlogas alemanas que plantea que el Cantar
de los Cantares fuera escrito por un grupo de muijeres. Hipotesis ampliable a la influencia femenina en el evange-
lio de Juan segin Raymond E. Brown, La comunidad del discipulo amado, Salamanca, Sigueme,1996.

4+ Cada una hemos utilizado una traduccién distinta de la Biblia, encontrandonos con variaciones funda-
mentales en el sentido de la frase. Un ejemplo claro en Cantar 7,10. Nueva Biblia Espariola y Biblia del Peregrino:
jAh, tu boca es un vino generoso que fluye acariciando y me mola los Jabios y los dientes! Es él quien habla. En la
traduccién de La Casa de la Biblia, se reparten la frase él y ella: Tu boca es un vino exquisito que corre suavemen-
te para mi, fluyendo entre mis labios y mis dientes. En la Biblia de Jerusalén es el coro quien dice: jTu paladar como
vino generoso que va derecho hacia el amado, que fluye en los labios de los que dormitan! Otro cambio de perso-
najes que nos llamé la atencion fue al inicio del capitulo 7 donde de nuevo unas biblias dicen que habla él, otras
ella, otras el coro: Vuélvete, vuélvate, Sulamita, vuélvete, vuélvete para que te veamos. ;Qué mirdis en la sulamita
cuando danza en medio de dos coros? Las citas que aparecen en el texto son de la Nueva Biblia Espafiola.
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Nada hay en el mundo mas bonito, que la relacidn intima y secreta entre dos
seres. El Cantar ha tenido muchas interpretaciones, seguramente porque nos parece
audaz el lenguaje que utiliza y queremos tamizarlo en la medida de lo posible. Con-
tiene la fuerza y la rotundidad del amor, que se manifiesta libremente con sensualidad
y erotismo. Es la encarnacién del sentimiento mas profundo, rompiendo tables y
mitos deshumanizantes. Es gozo y fuego. Inquietud y desasosiego. El amor que lo
impregna todo.

El Cantar es liturgia del amor desde la primera frase: jQue me bese con besos
de su bocal (1,2). Es la amada quien lanza este anhelo al aire. Es una mujer que toma
la palabra, que habla, que pronuncia sus deseos continuamente con absoluta liber-
tad y claridad. Este deseo desencadena todas las palabras posteriores. Deseos
hechos voz, sonido, palabra. Palabras escuchadas, acogidas, asumidas por él. Pala-
bras hechas realidad, hechas historia gracias a él, con él.

Insistentemente esta hablando de la blsqueda de su amado y de o que haria
dirigiéndose a él, a sus compafieras o a un oyente imaginario, cuando no a si misma.
Es el tema del Cantar: proclamar, narrar, decir, susurrar, gritar, compartir, anunciar,
pronunciar los deseos y los disfrutes intimos mutuos sin olvidar la descripcién de los
cuerpos. El amor potencia la singularidad, nos hace ver lo mejor que hay en el otro y
en nosotros mismos.

Frente a la uniformidad, el amor contrasta y destaca. Ella es la protagonista jun-
to con él de todas las palabras que se pronuncian. El amor se hace palabras y las
palabras se hacen Amor en el Cantar. Es la igualdad del hombre y de la mujer al
expresar su amor en un dialogo alternante. Coreografia perfecta de un «paso a dos»
en el que los bailarines juegan con el espacio: se encuentran, se abandonan, se afio-
ran, se abrazan... en una marea de distancias etérea y eterna.

Se describen variedad de relaciones: con él, con sus amigas, con sus herma-
nos, con los comparieros de él, con la naturaleza, consigo misma. También es muy
significativa la vinculacion de la amada con su madre. Mencién unida a su deseo
mas revolucionario en aquella época: desea llevar a su amado a la alcoba de su
madre, de la que la llevo en las entrafas, de la que la crié: Al verte por la calle te
besaria sin temor a burlas, te meteria en la casa de mi madre, en la alcoba en que
me cri6 (8,2). La novia era llevada siempre a casa del novio, nunca al revés. Y es al
final del Cantar cuando é! asegura: te desperté alli donde tu madre te dio a luz (8,5).
Es una mujer que vuelve a nacer gracias al amor de él. De la madre de él también se
habla al describir la corona que le cifid el dia de su boda: dia de fiesta de su cora-
z6n (3,11). Uniendo asi de nuevo a la madre con un cambio vital en la vida, con un
nuevo nacimiento®.

® Clemente de Alejandria, Qui Dives Salvetur n° 37, «Contempla los misterios del amor y entonces podras
ver el seno del Padre, que sblo mostrd el Dios unigénito. También el mismo Dios es amor y a causa del amor se
dej6 ver por nosotros. Lo inefable de él es padre y la compasién madre». Este texto muestra reminiscencias de
la teologia gnéstica, para ia cual Dios «ad intra» es padre y «ad extra» es madre. Se puede traducir como una ora-
cion causal: por lo inefable, Dios es Padre, por su compasién con nosotros es Madre. «El Padre por haber ama-
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La amada comunica a través de la palabra sus anhelos. Segura de lo que
desea, en un baile circular que se va estrechando. Es muy curioso e impactante lo pri-
mero que percibimos de ella: al hablar de sus deseos se los expresa a él ampliamen-
te al principio y al final del Cantar. En los poemas centrales vuelve a decirle a €l su
anhelo en cortas, claras e intensas frases. Estas frases son de aceptacion e invitacion
de ella justo en el momento de la entrega maxima mutua. La mas impresionante seria
la expresada en el Ultimo versiculo: Date prisa, amor mio, como el gamo, como el cer-
vatillo, por /as lomas de las balsameras (8,14).

Ella deja de estar oculta para si misma, se oye nombrar, y se descubre gracias
a él, reflejada en él. El amor le hace descubrir una nueva forma de ser y definirse. El
amor la transforma. De ser azucena entre las vegas (2,1), pasa a ser muralla y torreo-
nes (8,10). De ser adorno bonito, decorativo, sorprendente, algo fragil, débil, curioso,
delicado, pasa a definirse como un ser fuerte, protector, acogedor. El amor le da liber-
tad para tomar su vida en sus manos, de no saber guardar su vifia (1,6) a poseerla, mi
vifia es sdlo para mi (8,12) y darla a quien ella desea, a ¢€l, a su amado.

El Cantar es un cantico de experiencia de gozo del cuerpo y para el cuerpo. El
cuerpo del amado y de la amada son cantados apasionadamente, descritos veloz-
mente parandose en todos sus miembros con extrema admiracién. El anhelo de
gozar de la persona amada es ensalzado en el Cantar cuando amado y amada evo-
can y recuerdan el cuerpo del ser querido.

Los deseos de los dos se cumplen. Asi, cosas que anhelan al principio se ven
al final del Cantar, conseguidas. Pide besos y él se los da, quiere ser abrazada vy al
final, la misma frase esta en presente: Pone la mano izquierda bajo mi cabeza y me
abraza con la derecha (2,6; 8,3). Habla de una fiesta: Condiceme a celebrar contigo
nuestra fiesta (1,4), luego baila: ¢Qué mirdis en la Sulamita cuando danza? (7,1b).
Quiere que él entre y él entra: Entra amor mjo a tu jardin... Ya vengo a mi jardin (4,16;
5,1)... Son deseos de los dos: jQué hermosa eres mi amadal (1,15; 4,1; 7,7) jQué her-
moso eres mi amado! (1,16). Es la letania del amor. El describe el cuerpo de ella tres
veces, creciendo en matices. Se lo dice a ella como a un «tu», concreto sin ningun
rodeo. Algo novedoso pues los cuerpos permanecen siempre ocultos pero sugeridos
y més el de la mujer®. Ejemplo de cémo el cuerpo puede ser anhelado, sofiado, ado-
rado y deseado despertando los mas tiernos y mejores sentimientos. Cuerpos habi-
tados por el amor y cuerpos desde donde se da y se recibe amor: Entra amor mio en
tu jardin a comer de sus frutos exquisitos (4,16).

Los amantes estan pendientes constantemente de una sola idea: iMaranatha!
iVen amado! El movimiento-energia fluye en el Cantar. Este amor compartido, nuevo
y renovador, que a veces descorazona y a veces sacia, pero no se relaja. Se mueve
en una busqueda constante. Llama, crece, conduce, gufa... Es un continuo anhelo, un

do se hizo madre (el texto dice: se faminizd) y una gran sefial de esto es aquel a quien engendré de si mismo: y
el fruto que ha nacido del amor es el amor,..

® Mercedes NAvARRO, directora, Para comprender el cuerpo de la mujer, una perspectiva biblica y ética,
Estella, Verbo Divino, 1996.
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deseo que se desvive esperando con esperanza, es decir, viviendo la vida con accio-
nes cotidianas, imprimiendo en ella, el deseo del encuentro que se dara... que se da.
La comunicacién queda establecida desde el primer momento, una comunicacion
intima y completa, sin palabras ni sonidos.

Todo el Cantar evoca el paraiso del enamoramiento, cuando todo lugar es
bello, acogedor, y la experiencia del encuentro se convierte en si misma en un gozo
indescriptible. El mundo de los sentidos y la naturaleza se rinden ante los mas secre-
tos niveles de hermosura, que el amor deja al descubierto. Este muestra la realidad
mas bella. No deformada, moldeada por las manos del Artista-Amante, que crea por-
que ama.

El gozo que nos transmite el Cantar, en la union intima del amor humano, es
perfectamente aplicable a la relacion amor-Amor. El amor es... todo lo que nos dice
el Cantar: encuentro, lejania, duda, certeza, miedo, seguridad, y sobre todo expe-
riencia de gozo con el amado, con la amada. El Cantar es una accioén creativa, por-
que el amor tiene que ser creativo, imaginativo, innovador. Constantemente creamos
en nuestra intimidad la imagen del amado-amada en la que recrearnos y entregarnos.
Pero el encuentro definitivo, no se da cuando nosotros queremos, sino cuando quie-
re él/ella. Lo mismo que no vamos a Dios nosotros, sino que es Dios quién viene a
nosotros, pero jqué dificil es el momento de la bisqueda cuando pensamos que todo
depende de nosotros...! Sirva como ejemplo el pensamiento de blsqueda infructuo-
sa de Juana Inés de la Cruz:

Detente, sombra de mi amor esquivo,
imagen del hechizo que mas quiero,
bella ilusién por quien alegre muero,
dulce ficcion por quien penosa vivo.
iY qué trajin, ir, venir,

con el amor en volandas,

de los cuerpos a las sombras,

de lo imposible a los labios,

sin parar, sin saber nunca

si es alma de carne o sombra

de cuerpo lo que besamos,

si es algo! jTemblando

de dar carifio a la nada!

¢ Seras, amor,

un largo adiés que no se acaba?’

Toda persona enamorada, en bldsqueda y anhelo de su amado/amada, entra en
el campo de la experiencia inefable, de la mistica. La mujer amada del Cantar puede
ser descrita como una «mistica» la realidad del amor que vive, no es asequible por
los sentidos en un primer intento, se escapa a la libre disposicién de su voluntad.
Para esta mujer, la fuerza que supera cualquier otra experiencia de su ser, que las

7 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Craz y Las Trampas de la fe, Barcelona, Seix Barral, 1990.
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encierra y gobierna a todas, es el amor. Siente experiencia de amor concreto y per-
sonal que Dios le tiene a través de su vida en pareja. Dios se ha enamorado y la ena-
mora. El amado juega un papel importante en esta «vida mistica» que vive la amada.
Desde la naturaleza hasta las obras de arte han servido al ser humano en su relacion
con Dios y dios las ha utilizado para revelarse. Pero el ser humano es la mediacion
suprema, la preferida por Dios que se comunica definitivamente en el Hijo, hecho
Hombre.

La persona participa de los atributos de Dios porque esta hecha y plasmada a
imagen y semejanza suya: su bondad, libertad, fortaleza, misericordia, belleza... son
cualidades donde Dios se puede manifestar de forma intensa.

Hoy se ve la necesidad de una relacion interpersonal a niveles profundos y suti-
les. La persona se da cuenta de que sélo ese contacto basado en la comunicacion
del mundo interior puede crear vida, amistad, amor... lo que nos permite sobrevivir
como seres libres y creativos. Y Dios también se hace presente en la amistad, en la
pareja. Por eso la experiencia mistica de esta mujer enamorada, puede tener como
mediacion estas relaciones, si las vive como comunion abierta hacia Dios, en trans-
parencia, belleza, serenidad, libertad, entrega, pureza, sinceridad... porque cuando
una relacién toca el misterio del ser humano en actitud de veneracion y respeto, no
esta lejos de vislumbrar la presencia de Dios. Cuando el amor entre personas es vivi-
do en entrega e intercambio de energia vital en formas sutiles, se da una mediacion
maravillosa para que Dios manifieste su amor, inclinandose hacia su criatura.

... y Espiritualidad Pascual

Y no solo eso, Dios mismo llega a ser amigo, compafiero de camino. Experi-
mentamos los cristianos que con Dios tenemos una relacién personal profunda. Para
expresar esta relacion hemos usado modelos de Dios como padre, rey, siervo... Aho-
ra dentro de una teologia y una espiritualidad metafdrica se nos invita a buscar la
mejor imagen de Dios que realmente exprese cdmo nos relacionamos con El®. Nece-
sitamos sabernos amados y acompafiados por Dios, un Dios cuya esencia es el amor.
Necesitamos que nuestra experiencia espiritual sea pascual, es decir, nos transforme,
nos haga gozar, disfrutar, reir, emocionarnos, sentir pasion, llenarnos de fuerza para
afrontar la vida, nos haga estremecernos y renacer. Por eso recobran vitalidad los
modelos de Dios como madre, de Dios como amigo/a y de Dios como amante. Sim-
plemente porque son los modelos de relacién mas importantes en la vida de toda per-
sona y pueden serlo con Dios.

El permanecer con los sentidos abiertos nos permite ir reconociendo y excla-
mar: jEs el amado! Podemos asi alcanzar la experiencia del gozo del encuentro con
el amado, con el Resucitado. jEs el Sefior! se proclama en los evangelios al tener la
experiencia pascual. Una experiencia a la que todos estamos llamados como fue lla-

& Para conocer esta teologia centrada en el plano de la imaginacion y las relaciones, abierta, tolerante y
pluralista: Sallie McFAGUE, Modelos de Dios, Teologia para una era ecoldgica y nuclear, Santander, Sal Terrae, 1994.
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mada por su nombre Maria Magdalena, amada de Dios®. Tanto el Cantar de los Can-
tares como los evangelios de la Resurreccidon nos acercan al modelo de Dios como
amante.

Identificar a la amada del Cantar con Maria Magdalena se ha hecho en alguna
ocasion. Estas dos mujeres se vinculan a través del amor. Es el amor lo que las trans-
forma. Viven una pascua, un paso, un cambio. Los elementos naturales tanto como
el amor las unen: en la muerte, vino y arbol; en el sepulcro, perfume y jardin; en la
resurreccion, noche y encuentro... Con las dos vamos a adentrarnos en la espirituali-
dad pascual.

JesUs sera el protagonista, el amado. Una semana antes de la Pascua, Jesus
va a una casa en Betania, la casa de Marta, Maria y Lazaro: Enfonces Maria tomd una
libra de perfume de nardo puro, de mucho precio, le ungié los pies a Jesus y se los
secd con el pelo. La casa se llend con la fragancia del perfume (Jn 12,3). La escena
de un banquete, con Jesus recostado, el nardo y la fragancia tiene excesivas coinci-
dencias con la cita del cantar: Mientras el rey estaba en su divan mi nardo despedia
su perfume (1,12).

Maria al ungir los pies de JesUs le reconoce y le prepara como el Rey espera-
do, el rey pacifico, el Nuevo Salomon que habria de construir el Templo, el amado del
Cantar que llega a la Hija de Sién. Su poder serd el servicio, su trono la cruz, de esta
forma llegaréa al encuentro con su amada, la nueva comunidad mesianica. Esta uncion
de Maria de Betania anticipa la que recibira Jesis una vez muerto. Esta relacion con
la sepultura es también terminoldgica, esta en los labios de Jesus, Jn 12,7: Deja que
/o guarde para el dia de mi sepultura. JesUs ante las quejas de los demas, por lo caro
del perfume sale en defensa de ella ya que el dia de su sepultura no podra oler ese
aroma, ni sentir su frescura, ni notar la suavidad de los cabellos de Maria... Ahora
puede disfrutarlo. La expresion de un afecto, de una ternura, de un amor como per-
fume; se derrama, se extiende, se disfruta... y desaparece. No todos captamos la fra-
gancia, el olor, nuestro olfato es distinto. Pero el perfume existe, lo olamos o no; el
amor existe lo sepamos reconocer o no. Y podemos oler con los amantes del Cantar
y dejarnos embriagar por sus perfumes: Es mejor el olor de tus perfumes, tu nombre
es como balsamo fragante (1,3); nardo, enebro, canela, cinamomo, incienso, micra y
dloe, con los mejores balsamos y aromas (4,1 4).Y no podemos hacer nada mas, sélo
despertar nuestro olfato.

Hay sed en el Cantar. Amado y amada andan y corren sedientos, buscando
saciar su sed: Son mejores que el vino tus amores (1,3); me metié en su bodega (2,4);
te daria a beber vino aromado (8,2). Todo el Cantar es un anhelo, un grito susurrante,
un deseo imparable de beber ese vino.

Maria Magdalena recibe al pie de la cruz ese vino tan anhelado. Yo soy la vid
verdadera (Jn 15) habla dicho Jesus. Ella es testigo de la crucifixion. Ve como la sale

® Jean-Yves LELoup, traduccion y comentario, Miriam de Magdala, el evangelio de Maria, Barcelona, Her-
der, 1999.
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sangre del costado traspasado de Jesus (Jn 19,34). Esta frase, en el contexto donde
la escribe Juan, evoca y remite a un filén del Antiguo Testamento. El cuerpo de Jesus
sustituye al Templo de donde habrian de manar las fuentes de aguas vivas (Ez 47). Gra-
cias al traspasado el pueblo iba a recibir el Espiritu derramado por Yahveh sobre él.

Toda esta sed del pueblo, toda la sed del Cantar tiene su respuesta: Dios en
JesUs se hace bebida. JesUs da el vino nuevo, es el Vino Nuevo. Un Dios que se hace
vid, que se hace vino, que se hace bebida. Que intenta saciar la sed de quienes lo
aman. JesuUs pasa la copa de vino en la cena estableciendo una Nueva Alianza: Esta
copa es la Nueva Alianza sellada con mi sangre que se derrama por todos (Lc 22,21).
Agua-vino-sangre. Sangre que Jesus derrama para dar alegria, vida, felicidad, amor.
El simbolo del vino adquiere asi para nosotros en nuestras asambleas, en la eucaris-
tia, el valor de banquete festivo, de copa compartida, de deseo cumplido.

Maria Magdalena, como la amada del Cantar, ha seguido a su amado. Y jpor
fin! llega la hora. El deseo de que esa hora, esa alianza, se cumpla se va aumentan-
do poco a poco. Un deseo igual de apremiante que el de los amantes del Cantar por
beber vino, por la union definitiva. A Maria Magdalena la descubrimos al pie de la cruz
con un grupo de mujeres: estaban junto a la cruz (dn 19,25). Ahf estan, mirando al que
cuelga del arbol de la cruz como un fruto y siendo miradas por El. El mejor fruto. Un
fruto entero, sin romper, maduro, preparado. Hay un himno que canta a este fruto:
«Oh cruz fiel, arbol tnico en belleza...»"°. De este fruto estamos todos invitados a
comer. De nuevo la eucaristia como punto de encuentro, como muestra de amor
entregado por amor. Alimento para la vida, para el camino.

En el Cantar los frutos son todos del jardin de ella. Pero a él, la amada, lo com-
para al principio del texto con un manzano del que le gustaria comer sus frutos: Man-
zano entre los drboles silvestres, es mi amado entre los jovenes, a su sombra quisie-
ra sentarme y comer de sus frutos sabrosos (2,4-5). Es para ella también un ramo
florido de ciprés (1,14). Continuamente se esta paseando con rapidez de un lado para
otro intentando ver los brotes, las flores, los frutos.

Ellas estan mirando al que cuelga de la cruz. al que por amor esté ahi. Valien-
tes mas que los discipulos varones: jMuchachas de Sién salid para ver al Rey Salo-
mdn, con la oca corona, el dia de su bodal (3,11). Seran las mujeres las que estén cer-
ca de JesUs en ese momento. Invitan a otras a mirar. Estas mujeres lo habian seguido
y servido desde Galilea. Maria Magdalena habia sido liberada, habia cambiado su
vida, habia optado por andar con JesUs". Todas ellas descubren que El también se
ha parado y mira (2,9), si utilizamos el lenguaje del Cantar. El, el amado, se siente
enamorado con una sola de nuestras miradas (4,9). Aceptando la cruz desde el sufri-
miento y el dolor, la soledad y el amor. Es por amor por o que se encuentra asi. Mira
desde la cruz. es una mirada de amor. Creadora de nuevas miradas entre los que

0 Este himno del siglo VI se sigue cantando en la celebracion de la Pasion del Viernes santo durante la
adoracion de la cruz.

" Bernabé UBIETA, Carmen, M? Magdalena, tradiciones en el cristianismo primitivo, Estella, Verbo divino,
1994,
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nombra: su madre y su discipulo preferido. Creadora de nuevas relaciones de amor.
El amor crea Amor.

Maria Magdalena, Portadora de Mirra, la llaman los orientales en la Iglesia Orto-
doxa. En Occidente a partir del medievo, el tarro de alabastro se convirtié en su atri-
buto mas comun, simbolo de los tiempos antiguos y modernos, de lo Eterno Feme-
nino, contenedor de la vida y de la muerte. El perfume representa las profundas
tentaciones y los secretos del corazon, y el tarro el santuario més intimo del corazén,
lleno de fe y de caridad, es el receptaculo de la vida espiritual. Ella va al sepulcro con
aromas para ungir el cuerpo de Jesus, seglin narran los evangelios sinépticos. Todo
el cuerpo. Maria de Betania le ungio los pies. Maria Magdalena lo desea ungir ente-
ro. No se conforma con menos. Y va preparada. Va al jardin.

Al cuerpo de Jesus, para sepultarlo, lo ungen con unas cien libras de una mez-
cla de mirra y dloe (Jn 19,39). Ahora a JesUs le echan aromas por todo el cuerpo (Jn
19,40). Lo perfuman exageradamente. Segln Juan son José de Arimatea y Nicode-
mo quienes lo hacen. Son los amigos clandestinos de Jesus. Vencen el temor y estan
cerca de El en ese momento. Se arman de valor y piden su cuerpo. La gran cantidad
de aromas cien libras, que estan aludiendo al caracter regio de la sepultura, como los
términos usados para designarla y el lugar donde es sepultado Jesus, un huerto, vuel-
ven a evocar el Cantar de los Cantares. La expresion mirra y aloe aparece en Cantar
4,14 y Juan 19,39.

Mas significativo es el uso del término jardin. La accién del Cantar se desarro-
lla principalmente en un jardin. En el primer libro de la Biblia también hay un jardin: el
paraiso donde Dios crea al varén y a la mujer, donde Dios se pasea con su criatura al
atardecer cuando las sombras se alargan (4,6). Fue jardin de donde tuvieron que salir
empujados por las fuerzas del mal. Ahora también al hombre Jesus se le ha sacado
a la fuerza de un jardin donde estaba con sus intimos: salié Jesus con sus discipulos,
pasaron el torrente Cedron y entraron en un huerto (Jn 18,1). Y sera un jardin donde
lo cologuen sus amigos: En el sitio donde lo crucificaron habia un huerto, y en el huer-
to un sepulcro nuevo donde todavia no habian enterrado a nadie (19,41). No debemos
olvidar que eran los amigos del novio quienes, normalmente, tenian la mision de lle-
var a aquel ante la presencia de la novia. Eso hacen José de Arimatea y Nicodemo:
preparan a Jesus, preparan su cuerpo, preparan al amado, introduciéndolo en el jar-
din para el encuentro definitivo con la amada, con Maria Magdalena. No es casuali-
dad que ella confunda a JesUs con el jardinero como veremos luego. En ese jardin
JesUs es colocado. En un sepulcro excavado en la roca. Ahora es el momento de la
espera, de la serenidad, la tensién ha terminado en cierto modo. Ahora como la ama-
da s6lo queda decir: Yo os conjuro hijas de Jerusalén, no despertéis al amor hasta que
él quiera (2,7; 3,5; 8,4).

Maria Magdalena se dirige al sepulcro sola de noche. La noche en Juan siem-
pre describe la situacion en la que quedan los discipulos en ausencia de Jesus. Se
encuentra la tumba abierta y vuelve a contarlo a los discipulos. En un principio no la
creen, pero Pedro y Juan iran también al sepulcro. Ella vuelve de nuevo. Se encuen-
tra fuera llorando. Se inclina hacia el sepulcro. Maria ve dos angeles: ¢ Por qué lloras?
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le preguntan, porque se han llevado a mi Sefior y no sé donde lo han puesto (Jn
20,13). La amada en el capitulo 3 del Cantar busca al amor de su alma, por las
noches, en su lecho, por la ciudad, por las plazas, por las calles. Pregunta a los cen-
tinelas que rondan la ciudad como Maria Magdalena pregunta a los angeles. También
ese déjame ver tu figura, amada mia, ven a mi (2,14) nos sitGa en el mismo clima de
deseo. Un ven, un abreme, que el amado repite varias veces y al que ella responde
ven a tu jardin, y ese ven, vamos al campo, del Ultimo capitulo.

JesUs no se limita a repetir la pregunta de los angeles, afiade otra /A quién
buscas? El la llama por su nombre. Ya habla dicho que el buen pastor conoce a sus
ovejas y a cada una la llama por su nombre (Jn 10,4). Ella esta, como discipula, dis-
puesta a recibir una ensefianza mas profunda que surge de esta nueva relacion.

He visto al sefior (Un 20,18). Ahora es cuando la fe suscitada tiende a comuni-
carse. Ahora se ha producido el gozo del encuentro con el amado en plenitud.

Juan se sirve del Cantar, para expresar este aspecto relacional de contacto
personal e intimo entre Jesus y Maria Magdalena, representante de la nueva comuni-
dad y a la vez de cada cristiano. Los ojos de Maria se aclaran y ella despierta a una
nueva vida, como la amada: Bajo el manzano te desperté alli donde tu madre te dio a
luz (8,5)

Experiencia de gozo con el amado

La misma espiritualidad pascual, es el encuentro con el mismo Amado del Can-
tar de los Cantares. Amado que nos llama: Levantate amada mia, hermosa mia, ven
(2,20). Si vivimos el Amor, si lo experimentamos, si por o menos lo intentamos, si cre-
amos las condiciones necesarias... disfrutaremos del Misterio y del misterio. Toda
relacion es misteriosa, todo encuentro deseado produce un gozo indescriptible y en
el cantar, sin otra comparacion posible, estd cantando ese gozo, encuentro de una
embriagadora belleza. Experiencia de union, experiencia de gozo con el Amado.

Hasta aqui nuestra reflexion sobre el Cantar de los Cantares que no sentimos
terminada, entre otras cosas, porque ha sido y es muy vivencial. No nos hemos acer-
cado meramente con los ojos del lector que se recrea, pero no se implica. Nuestros
0jos han sido los de la amada y han contemplado con ella la belleza del amado. Pero
también hemos hablado con sus palabras, hemos percibido los mismos aromas, fra-
gancias, sabores y nos hemos sentido enfermas de amor: ;Qué mayor complicidad!
Compartiamos el sentimiento mas profundo, misterioso y Unico, a veces, en su
dimension humana, otras en la divina. Siempre desde nuestras vivencias diferentes.

Compartir con la amada, con el grupo, con vosotros ahora... Eray es dificil, expre-
sar de forma ordenada el cimulo de sensaciones, imagenes y experiencias que el Can-
tar de los Cantares provoca en cada una de nosotras. Sus palabras son como manchas
multiformes y coloristas de un cuadro abstracto. Peldafios de una escalera infinita...

Su extraordinaria belleza literaria nos ha impulsado a buscar conexiones con la
poesia amorosa mas contemporanea. No es extrafio que, tras leer el Cantar, sintamos
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a escritores como Pablo Neruda, Pedro Salinas, Damaso Alonso o Miguel Hernandez,
entre otros muchos, en perfecta sintonia con su lenguaje'. Todos ellos parecen haber
bebido de las fuentes del cantar. Al fin y al cabo es siempre la misma sed eterna la
que mueve al alma a saltar y brincar ansiosa tras el amado.

Nos parece que todo el Cantar de los Cantares y la Espiritualidad Pascual se
pueden resumir en 8,6-7. Lo consideramos el resumen del libro y su final mas natu-
ral. Por eso terminamos con las mismas palabras de la amada

Grabame como sello en tu brazo, como sello en tu corazén
porque es fuerte el amor como la muerte, es cruel la pasion como el abismo;
es centella de fuego, llamarada divina;
las aguas torrenciales no podran apagar el amor ni anegarlo los rios.
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