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RECONOCIMIENTO DE ERRORES

Los lectores encontraran una gran cantidad de errores en los ar-
ticulos de este nimero de nuestra revista. Tras haber corregido las
pruebas para su impresion se produjo una averia informatica en el or-
denador que no pensamos que tuviera tantas consecuencias en el
texto.

Después de tenerla impresa, hemos refiexionado y debatido
sobre la conveniencia de distribuirla asi. Eso puede ser interpretado
como una falta de respeto a los autores y a los lectores; de ninguna
manera quisiéramos dar pie a esa interpretacioén puesto que unos y
otros nos merecen el mayor de los respetos.

Apelando a la generosidad y comprension del lector, hemos lle-
gado a la conclusién que era conveniente dejarla tal como la tene-
mos, puesto que los errores no afectan al sentido del texto, aunque
dificultan su lectura en algln caso.

Lamentamos profundamente lo que ha ocurrido en el proceso
de su composicién y nos comprometemos a evitar que en adelante
llegue a vuestras manos en estas condiciones.

Nuestro agradecimiento por vuestra comprension.

LA DIRECCION
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EDITORIAL

Tras un verano tremendamente seco es facil encontrarse con la imagen de una
tierra agrietada, abierta a dejarse penetrar y empapar por el agua que calme su sed
y llene su entrafa. Nuestros paramos expresan con su color el grito de socorro y los
prados lo gritan con su tonos amarillos que destacan entre el verde de los arboles ya
dispuestos a abandonar las hojas.

Un verano de olvidar, dicen algunos, con la retina todavia impresionada por el
triste espectaculo de unos incendios que arrasan los montes, unas vidas humanas
segadas por el terrorismo y el anuncio de la puesta en marcha de un Plan Hidrolégi-
co Nacional que parece pensado Unicamente para calmar la sed de los mas ricos
apelando a una «solidaridad» que olvida las grandes zonas de este pais sediento.

Mucha sed parece que hay en el mundo en los albores del siglo XXI. Muchos ti-
pos de sed que habra que analizar para ver donde se encuentra el agua que los vaya
calmando.

Dos millones de jovenes reunidos en Roma en torno a la imagen de Jesus,
respondiendo a la invitacion del Papa en el Afo del Gran Jubileo, dan pie para
muchos comentarios que los analistas se han encargado de ir haciendo. Uno de los
mas extendidos y menos apasionados es, precisamente, el que interpreta estas mul-
titudinarias asistencias como expresién de la sed que la juventud siente de valores,
convicciones y sentimientos que no termina de encontrar. ;Quién sera capaz de
enlazar con las inquietudes juveniles y dar una respuesta a su sed? ;Seremos los
cristianos?

Algunos cristianos si que estan trabajando en la linea de responder a las bus-
quedas de muchas personas jévenes y menos jovenes, algunas iglesias si que se
estan moviendo para salir al paso de experiencias de vacio o de inquietud espiritual
o de compromiso social. No es facil ver la misma movilidad en nuestra lglesia, pare-
ce como si su tamafio institucional le impidiera los movimientos agiles, y, a veces,
como si su mensaje quedara empafiado por una cierta ambigliedad en la toma de
posicion ante algunas cuestiones graves.

jQué dice y qué papel juega nuestra Iglesia en el fendmeno que mas conmo-
ciona a nuestra sociedad por los efectos y consecuencias que tiene sobre vidas
humanas y sobre la convivencia!

jQué dira, qué papel jugara y cuando nuestra Iglesia se manifestara sobre una
cuestion de tantas consecuencias sociales, econdmicas e histéricas para Aragén
como la puesta en marcha del Plan Hidrologico Nacional!

Hay mucha sed, el agua, o mas bien la sed, va a ser uno de los grandes temas
del siglo XXI. No solo la tierra, también la cultura y la juventud dan sintomas de estar
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sedientos y empezar a moverse. Quien sepa detectarla a tiempo y buscar la respues-
ta que la calme tendra un pape!l importante.

Los cristianos no podemos quedarnos agazapados en la ambigliedad o en la
inoportunidad cuando se trata de cuestiones importantes para el ser humano en ge-
neral o para los seres humanos concretos de una parte de nuestro mundo.




Calderén de la Barca: el dramaturgo

| PARTE de una arquitectura celestial
Rev. Aragon. Teol. 12 (2000) Felipe Borau Barbed

Algunas consideraciones en torno a su pensamiento teolégico

Estos pequefios trazos y reflexiones, dispersos y convergentes, sean mi
pequefic homenaje a D. Pedro Calderdn de la Barca, eximio poeta, portentoso dra-
maturgo, sacerdote de la Palabra, en el IV Centenario de su nacimiento, El que hizo
de la Palabra y de la escena un arte total, un mundo de comunicacion ininterrumpido
al servicio del hombre y de Dios. Sofar es trascender en profundidad.

1. En el IV Centenario de su nacimiento

Cuatrocientos afios de Calderdn. En el afio 2000 conmemoramos el IV Cente-
nario del nacimiento de Calderdn y seria de desear que fuera una ocasion magnifica
para una profundizacion de los estudios calderonianos, un afianzamiento del estudio
de las estructuras de su teatro y un volver a revivir los simbolos con toda su energia
dramética. Desde los personajes de carne y hueso hasta el estrellato de los grandes
simbolos, todo sera objeto de teatralidad en Calderén. Hasta el mundo de las ideas
puede tener su teatralidad, su representacion, «en idea representable». Calderén y el
Barroco crean otro personaje Unico dentro del teatro, fondeando los espacios y los
tiempos, como es la conjuncion de las diversas disciplinas artisticas dentro del tea-
tro: la musica, la escenografia, la plastica. Ese personaje anénimo y total del teatro
calderoniano que es imagen fulgurante, recreacion de sentidos y potencia.

iOjala que todo el afio 2000, al menos, sea un expositorio calderoniano y que
a través de congresos, seminarios, conferencias y documentacion obtengamos un
mayor conocimiento de la obra de Calderdn, abriendo al futuro la vision calderoniana
del mundo como teatro y de la vida como suefio!

Hace unos dios aparecia esta nota de prensa: «El altar mayor de la mezquita,
catedral de Cérdoba, acoge desde ayer y hasta mafiana sabado la representacion
de «El gran teatro del mundo» de Calderdn de la Barca, una obra que, segun su director,
José Tamayo, es una de las cumbres del teatro espafiol. Tamayo sefialé que este auto
sacramental ofrece una reflexion cristiana del sentido de la vida y es «una cumbre de la
teologia y de la espiritualidad». Explicd que Calderdn hizo de los autos sacramentales
un teatro de ideas y éste queda reflejado en el auto mencionado». Calderdn escribid
teatro de ideas trescientos afios antes que Bertol Brecht o Luigi Pirandello.

La representacion de éste auto sacramental ha continuado en el presente afio
por diversas catedrales espafiolas y también en el Vaticano, como Unico gran acto
cultural del XLVII Congreso Eucaristico Nacional, en el Aula Paulo VI, con una capa-
cidad para casi siete mil personas.
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Para salir de los tépicos y las frases hechas que se pasan de generacion en
generacion, es necesario investigar en profundidad sobre lo que constituye el ser de
la reflexion cristiana de Calderdn en el siglo XVil.

Es sabido que la literatura ha ejercido en la cultura de todos los pueblos y de
todas las épocas la funcién primordial de traducir simbolicamente las experiencias mas
o menos profundas del individuo humano, con la evidente intencion de comunicarlas a
los demas. Esta es la razén por la que muchas obras literarias han podido ser estudia-
das como los mejores documentos para conocer al hombre, en un tiempo dado, y
aprender sus particulares relaciones con el mundo. Decia, acertadamente, Ernest Cas-
sirer: «La literatura es la mejor revelacidn de la vida interior de la humanidad».

Pregunta inevitablemente ligada también a la de quiénes son los clasicos, qué
es lo clasico. Es clasico —Emile Blanchet— todo escritor que cuenta, sin duda, en
nuestras vidas, que produce impacto justamente en el punto crucial del espiritu y del
corazén, que, quiza, nos hiere, o, por lo menos, no nos deja intocados. Por eso, mas
alla de la letra muerta de un manual, en el trasfondo, podremos encontrarnos con un
personaje vivo gue sigue planteandonos los problemas fundamentales de la existen-
cia humana. En el caso de Calderdn, podremos ver surgir ante nosotros un mundo de
personajes que, a pesar del suefio del tiempo, pasean por nuestras calles y se estre-
chan la mano entre la realidad vy la ficcion. O un mundo de poesia. Calderon aparte
de ser un portentoso dramaturgo, es un poeta admirable. «Calderdn es capaz de asis-
tir a la fiesta del amor con un temblor de vida que nos redime y una alegria que nos
salva, y, al mismo tiempo, no deja de transmitirnos la sensacién de inanidad y vacio
de esa fiesta y de todas las fiestas humanas. Y es conciliando esa dualidad, apa-
rentemente irreconciliable, de quien empufia el hacha del nihilismo mientras huele el
perfume de la esperanza y se envenena de belleza, donde se manifiestan los grandes
poetas». (Luis Alberto de Cuenca)

Calderdn de la Barca es un dramaturgo de una arquitectura celestial como de-
cian sus contemporaneos; Garcia Lorca le llamaba «poeta del cielo», y Toméas de
Aquino le hubiera llamado «poeta teologizante».

Ningln poeta puede considerarse desarraigado de su época. Como nos dice
Gibson, su personalidad, mas alla de su sentir, esta orbiculada por el sentir, ver y gus-
tar de una colectividad. «El pueblo ha sido y seré siempre —decia Becquer— el gran
poeta de todas las edades y de todas las naciones. Nadie mejor que él sabe sinteti-
zar con sus obras las creencias, las aspiraciones y el sentimiento de una época».

Calderdn es y llena toda la historia, toda el alma del pueblo en el siglo XVII.
Nace en el afio 1600 y muere en 1681. Su vida es un crecer en profundidad. Apenas
sabemos nada de él, muy pocas cosas. Quiza lo que mejor conocemos de Calderén
sea su silencio, su biografia de silencio. Y de su silencio, en gran manera, brot6 aquél
mundo maravilloso de caballeros raidos por palmos de honor, de graciosos con ribe-
tes de picaros, de galerias de santos, de antesalas celestiales que cambiaban el hilo
de la comedia griega en cristiana, aquél pueblo multitudinario postrado en las calles
con las manos llenas de retama para arrojarla, en una alabanza colectiva, a los pies
del Sacramento, la Eucaristia.
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Pero este vivir para si y para dentro de nuestro poeta alcanza un mundo no
hecho de nombres, de aventuras concretas; su talante artistico nos lleva al simbolo.
Calderén es un portentoso creador de simbolos. Simbolos que se encarnan para vivir
una existencia mortal y paradigmatica. Lope es un creador de pasiones, Tirso de
caracteres. Lo personajes mas amados de Calderdn son simbolos: el amor, el hom-
bre, la tierra, el fuego, la fe, la esperanza, el albedrio,... Incluso aquelios nombres
concretos de Calderdn, Segismundo, Cipriano, van enfundados por la sombra de una
imagen més lejana. Pero no creamos por los nombres, que tengan menos came y
esperanza que los de Lope o Tirso, 0 que delaten menos sus pasiones ni que atesti-
glien menos su procedencia realista.

Calderén llevé al teatro su vision de la vida interpretada en un sentido de raza
y de época. La reflexion calderoniana ha sustituido a la frondosa inventiva de Lope.
Goete admirador incondicional de Calderdn, le sefialaba como «el genio literario que
ha tenido mas entendimiento». A veces llegd a ser demasiado reflexivo, sobre todo
en aquellas obras en que la alegoria era la pieza fundamental de su teatro. Pero esta
especulacion no rebaja su valor universal, y La vida es suefio, por ejemplo, ocupa uno
de los primeros lugares, por no decir el primero, en la dramaturgia universal, por su
concepcion.

La libertad del procedimiento alegérico no engendra, como se ha dicho erro6-
neamente, piezas abstractas y frias, sino todo lo contrario, da la oportunidad de efec-
tuar una admirable sintesis de mundos culturales, sociales, ideolégicos y artisticos, a
la vez que construye infinitas posibilidades del espacio y tiempo dramaticos de las
que cualquier director teatral de hoy podria aprender muchisimo.

Su obra cobra dimension, se extiende mas, a través de ese mundo de teologia
que elabora de una manera ingeniosa, creadora, en unas tablas. Solamente asi pue-
de uno acercarse a la dureza de su puesta, a esa otra realidad que, mas alla de la
capa del caballero, tiende a la salvacion del hombre, a aquella fama vividora que tras-
pasa la ficcion de los teatros del tiempo. Esta ficcion que, por un momento, nos acer-
ca a ese simbolo que es Segismundo, un Segismundo que en el auto encontrara su
verdadero sentido cristiano, pero que sera probado por la dureza del sueno, suefio
que al final le devolvera la verdadera imagen de su ser. Suefio melancoélico de aque-
lla Espafia pasada que era ya un suefio. Suefio de aquella gran piedra ltrica de Espa-
fia que era el Escorial. Andando el tiempo, Garcia Lorca, el poeta de los diez pufiales
de cristal, recogerla la leccién del suefio en esta frase: «La piedra es una fuente don-
de los suefios gimen».

Calderdn esta dentro de si; se posee a si mismo con intensidad; todavia, an-
ciano ya, le gusta sentarse a la mesa y seguir leyendo libros; mirar despaciosamente
aquellos cuadros y objetos que tenfa mania en coleccionar; por debajo de su venta-
na siguen pasando los caballeros, los nobles hidalgos castellanos, los siempre ambi-
ciosos de mas honor; aquella Espafa distinta, melancélica, perezosa, doliente, salida
de su centro. De aquél ayer no queda otra cosa que el claroscuro, paraddjicamente
lento e instantaneo del Escorial al atardecer. Hoy los suefios son verdad. «Suefios hay
que verdad son», dira el poeta. Y mas alla de los teatros del tiempo oiremos resonar
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las palabra tensas y limpias de nuestro poeta, empefiado en dirigir de nuevo el des-
tino de Segismundo, del Hombre:

Pues que la vida es tan corta
sofiemos, alma, sofiemos
otra vez; pero ha de ser

con atencion y consejo

de que hemos de despertar
de este gusto al mejor tiempo.

Muchos escritores hasta nuestros dios se han sentido atrapados, interrogados
por la magia de Calderon: Goete, Schlegel, Shelley, Turguiniev, Camus. La devocidn
de la Cruz fue la obra elegido por Camas para una version y montaje de Calderén que
presenta con estas palabras: «La Gracia transfigurando a los peores criminales, la sal-
vacion que nace del mal extremado, son ideas familiares para nosotros, creyentes o
no.... El lema «Todo es Gracia», que trata de responder, en nuestra conciencia moder-
na al «Nada es justo, lanzado por los no creyentes».

Es rigurosamente cierto que Calderén, con sus profundas reflexiones teolégi-
cas sobre el sentido de la vida humana, sigue interpelando nuestra conciencia y tie-
ne respuestas para nuestras preguntas de hoy y de siempre, aderezadas por un sue-
fio que va mas alla del suefio. Muchos cristales han intentado mirar y analizar las
realidades humanas; hay otro analisis de claroscuro y suefio que constituye la esen-
cia del alma del barroco de Calderén.

Calderon salta los teatros del tiempo, el tiempo mismo, y llega hasta nosotros
con sus representaciones vivas, porque sus simbolos nunca mueren y sus reflexiones
cristianas y teoldgicas en un tiempo dado llegan hasta nosotros que seguimos sumer-
gidos —en mayor o menor medida, segln los contextos de cada época— en los pro-
blemas siempre inherentes al hombre: la libertad, la Gracia, la finitud de la vida huma-
na, la predestinacion, etc.

ll. Calderon, el mundo como teatro

Todo en Calderon es teatro. Todo el mundo se convierte en teatro porque la vida
entera es teatro. Es como si escondiera en su arte toda la magia del teatro. Podriamos
decir, parafraseando uno de sus dramas, que «es el magico prodigioso», de la teatrali-
dad barroca. «el mdgico prodigioso» es uno de sus mas celebrados dramas.

Antonio Machado apunta todo lo valido y perenne de la obra barroca, que
constituye ademas el mas condensado comentario intuitivo del estilo:

El pensamiento barroco
pinta virutas de fuego,
hincha y complica el decoro




CALDERON DE LA BARCA: EL DRAMATURGO DE UNA ARQUITECTURA GELESTIAL 11

............... Oh, sin embargo,
hay siempre un ascua de vera
en su incendio de teatro.

«La obra barroca, con el dinamismo impetuoso del movimiento de sus formas
y figuras, con sus hirientes efectos de luces y colores, con todas sus riquezas sen-
soriales, con sus arrebatadoras perspectivas, lo que esta luchando por expresar, tras
la visién de ese mundo seductor que nos lanza hacia un espacio continuo e infinito,
es el fluir incesante del paso del tiempo; pero con la angustiosa conciencia de que
nuestro vivir es asi, tan inestable, tan de pura apariencia, que sus gozas todos son
equivalente a los de una representacion teatral, en la que forzosamente hemos de
actuar como personajes, sintiendo las bellezas de la realidad que nos rodea como un
escenario también cambiante, ya que solo permanece el tiempo que todo lo rodea.
Lo que late, pues, en el fondo de la gran obra barroca es la gran verdad de la fugaci-
dad de la vida». (Emilio Orozco, en El teatro y la teatralidad del barroco).

La teatralidad del barroco se manifiesta formalmente en Calderdn y alcanza su
influencia hasta nuestros dios, porque la cultura contemporanea esta atravesada,
también, por la teatralidad, por el triunfo de la figuralidad y la dimension gestual de la
cultura de hay.

«No cabe dar en la creacion artistica una mas extrema y plena realizacion de la
contraposicién o polaridad de carne y espiritu, materialismo y trascendencia que
entrafia la concepcién del Barroco, y especialmente del espafol. El esplendor y triun-
fo del teatro de esa época, especialmente del calderoniano, y con el concreto ejem-
plo del auto El gran teatro del mundo, nos est4 dando, por la via de los sentidos, la
mas decisiva leccion sobre el sentido cristiano de la vida: Que gocemos de este
mundo con la conciencia que no somos para este mundo. El que una época exalte el
teatro, dejandose envolver por él en su arte y formas de actuar, hasta introducirlo,
como asunto del propio teatro, esta descubriendo un sentido de la vida que podemos
dar como definidor del momento. Lo que en el fondo nos esté diciendo ese triunfo del
teatro es que sepamos ser espectadores y actores de este drama de la vida con la
misma actitud con que gozamos del espectaculo teatral. Esa leccion temporal de
desengafio es la principal lecciéon que quiso dar a las gentes todas —pobres y ricos,
humildes y poderosos— el autor de La vida es suerio, a través de los sensoriales
recursos del teatro y de la teatralidad. La misma intencion le guiaba en aquel gesto
personal de teatralizar el acto de su muerte, haciendo que le llevaran a enterrar, des-
cubierto, introduciendo en el drama como asunto la representacion de la vida como
teatro. Nos est4 diciendo, no solo que esta vida es lo mismo que un suefio, sino tam-
bién que, en ella, todo es verdad y todo es mentira; y que la gran verdad, paraddji-
camente, es que no somos los seres reales que creemos sef, sino personajes en el
gran teatro del mundo». (Emilio Orozco, o.c. pp. 243-244).

Casi todo lo que Calderén hace en su teatro es dar un aire nuevo, un aliento
formal, por la via de la refiguracion, a los temas consagrados por la tradicién de Lope
y Tirso. Pero Calderén no es un simple continuador, un imitador, es un genio del tea-
tro que realza, reelabora, recrea esos mismo temas trasladandolos a otro lugar: Su




12 CALDERON DE LA BARCA: EL DRAMATURGO DE UNA ARQUITECTURA CELESTIAL

funcionamiento como simbolos, que es el espacio donde vive la teatralidad misma o
el definitivo triunfo de la figuracion. Como hemos dicho, Calderdn es un portentoso
creador de simbolos. Y los simbolos son sus personajes mas amados, mas reflexi-
vos, con la corporeidad de un nuevo tipo de existencial. A la vuelta de cada simbolo
hay una mueca de teatralidad, un pequefio o gran guifio en el teatro del mundo.

Todas las cosas estan llenas de teatralidad y juegan su papel dentro del mun-
do esceénico. Las personas son personajes en la trama del mundo en cuyo escenario
debaten los grandes temas de la existencia: El libre albedrio frente a la fuerza del des-
tino (La vida es suefio), la conciencia individual del ciudadano civil que se opone fren-
te a los privilegios de la casta militar (E/ alcalde de Zalamea), la idea misma del teatro
—la ficcion de la ficcién— como configuradora del mundo (E/ gran teatro del mundo).

Dice, muy acertadamente, José Maria Pozuelo Yvancos: «Que la mayor fortu-
na de Calderdn y considera que la clave de su éxito actual es que convierte el teatro
en conceptos representables, o, dichos a la inversa, que los simbolos funcionan
como personajes teatrales, toman su cuerpo en ellos. Segismundo es el hombre,
cuya vida resulta inseparable de la dialéctica libertad/destino. Pedro Crespo es un
hombre, si, pero también la representacion de una idea de honor individual frente a
privilegios ancestrales. Los conceptos adquieren vida propia, no otra cosa es el mun-
do del teatro, de la ficcion como espejo de los conflictos existenciales».

Muchas son las riquezas que nos descubre la teatralidad de Calderén, sobre-
saliendo su poderosa escenografia, a la que dota de una dimensién espectacular,
como una fiesta de los sentidos, con una recreacion de los mismos, en que la musi-
ca, la tramoya, los decorados, adquieren un relieve escénico de primer orden que
suponen la configuracion de los mismos como espectaculo total. La teatralidad
alcanza a todos los elementos de la escena, acompafiandola de una maravillosa vis-
tosidad cromatica. La escenografia es el gozo de los sentidos, donde hasta los mis-
mos sentidos alcanzan su representacion escénica.

Es el otro personaje esencial de Calderon. Sin ese personaje total, los simbo-
los no vivirian en la escena con el mismo poder y dinamismo.

lll. Los Autos Sacramentales de Calderén de la Barca

El auto sacramental llega a su apogeo, a su perfeccion, en Calderén. Es como
la cima y la coronacién de nuestro dramaturgo, sobre todo a partir de la fecha de
1651, fecha de su ordenacion sacerdotal, pues desde esa fecha no escribira otra
cosa que no sean fiestas de palacio o autos sacramentales.

El auto sacramental es un teatro de una suntuosa espectacularidad y, ademas,
una gran manifestacion publica, religiosa, social y festiva, una buena ocasién para
afirmar la conciencia de la propia colectividad. Se consolidaron como reaccion reli-
giosa a la reforma de Lutero y provocaron las mas altas cotas de asombro al con-
densar en una representacion el Sacramento Eucaristico. <Es, pues, un tipo de teatro
comprometido, insertado en el mismo ndcleo de la Espafia durea y expresion de sus
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complejas relaciones, sus creencias, deseos y esperanzas, y también de sus conflic-
tos y sus miedos». (Ignacio Arellano).

El auto sacramental es una composicién draméatica en un acto, alegorica y
referente al misterio de la Eucaristia, cuya representacion ordinariamente tenia lugar
en el dia de la festividad del Corpus.

Menéndez y Pelayo se preguntaba acerca de la licitud, y aun de la posicion de
llevar ideas abstractas, conceptos filosoficos y teologicos, personajes simbolicos y
alegorias al terrenos de la dramatica. Y deudor al concepto realista del arte de su
tiempo, respondia negativamente. Con todo, admitia la existencia de los autos como
un hecho incontrovertible, aunque singularisimo y extrafio: «El drama sacramental es
fruto exclusivo de la literatura espafola; es mas, me atreverla a sostener que el dra-
ma teoldgico no se ha dado en ninguna literatura ni antes ni después de la nuestra».
Y Pfandl, el gran especialista aleman de la literatura nacional espafiola de la Edad de
Oro, hacia esta afirmacion: «Son los Unicos dramas verdaderamente simbdlicos de la
literatura universal».

Dos son las caracteristicas fundamentales de los autos, su tejido: su forma de
representacion alegdrica y la exaltacion de la Eucaristia, uno de los misterios centra-
les del Cristianismo. En algiin momento parecia existir alguna dificultad para encua-
drar los autos mariolégicos. Todos los misterios la Iglesia los celebra en la Eucaristia,
y Maria, Madre del Misterio Encarnado, también se hace presente en las celebracio-
nes eucaristicas. La Eucaristia es el resumen y el compendio de todos los misterios:

Considera en este dia

el misterio, en quien se ven

juntos todos los misterios

que hoy acredita la fe

en quien se ve a la lglesia militante
lucir y permanecer

(Del auto: El Pastor Fido)

Hay dos definiciones de autos sacramentales, una de Lope y otra de Calderon
que, contrapuestas, nos dan un grado progresivo de abstraccion y perfeccionamiento.

Lope de Vega en una loa, en la que intervienen un villano y un labrador, se pre-
gunta:

«¢Y qué son autos? Comedias
A honor y gloria del Pan,

que tan devota celebra

esta coronada villa,

porque su alabanza sea
confusién de la herejia

y gloria de la fe nuestra,

todas de historias divinas»
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Calderdn de la Barca, en la loa del auto La segunda esposa, pone en boca de
unos personajes la siguiente definicion. Un labrador llega a Madrid en el dia del Cor-
pus y, asombrado por todo lo que ve, pregunta a una labradora qué son aquellos ca-
rros donde los autos han de representarse, y le responde:

.......................... Sermones
puestos en verso, en idea
representable cuestiones
de la sacra teologia,
que no alcanzan mis razones
a explicar ni comprender,

y al regocijo dispone
en aplauso de este dia».

Alexander A. Parker, en su obra: The allegorical drame of Calderén, explica que
la razon por la cual el auto sacramental adopta la forma de representacién alegérica,
para lo cual le basta glosar la definicion de Calderdn: Los autos son sermones, es
decir, una forma de instruccién; y no son sermones ordinarios, sino puestos en verso
y convertidos en puesta dramatica, en idea representable, con el fin de celebrar un
efecto no solo auditivo, sino también visual; puesto que los dogmas, como tales
estan mas alla de los limites de la experiencia y existen solo como ideas y el prop6-
sito del dramaturgo es ensefiar teologia por medio del teatro, tiene forzosamente que
dramatizar ideas y no acciones humanas: «Los dogmas estan basados en sucesos
historicos —La caida del hombre, el nacimiento y la pasién de Cristo, etc.—; pero
son ideas abstraidas de los sucesos para explicar lo que éstos significan realmente.
Los sucesos, por si solos, no expresan los dogmas, y por lo tanto, no ensefian teo-
logia. Si el dramaturgo tuviese que reproducir en el escenario, como lo hicieron sus
predecesores medievales, los acontecimientos de la vida de Cristo, no instruirla en el
dogma de la redencién, lo que solamente podria hacerse por medio de uno de los
personajes que comentase el significado de los sucesos representados en la escena.
Esto es lo que Calderén quiere evitar a toda costa, ya que entonces su sermén se
divorciarla de la accion dramatica... Un sermén representado posee un mayor valor
didactico que un sermdn predicado. Es mejor demostrar a un auditorio el significado
de la redencién que hablarle de ese significado; y esto es lo que los autos de Calde-
ron se proponen hacer. El dogma de la redencién comprende varias ideas: la pérdida
de la Gracia por el hombre, su sujecién al pecado; su imposibilidad de reconquistar
el favor de Dios por sus propios medios; lo inadecuado, por tanto, del judaismo y de
toda otra religion precristiana como medio de salvacion; la Encarnacion; el sacrificio
propiciatorio de Cristo. Por lo tanto para que el dogma pueda ser dramatizado, la
Humanidad, la Gracia, Satan, el Pecado, el Judaismo, el Paganismo y Dios mismo
habran de convertirse en personajes dramaticos». (A. A. Parker, o.c. pp. 172-173).

Paralelo al empleo de la alegoria esté el caracter literario que adopta el auto
sacramental como género en si mismo. Se trata en realidad, como dice Pfandl, de
vestir poéticamente los dogmas y las ideas religiosas y de prestarles la fuerza no
solo intelectual sino también afectiva que los llevara hasta el entendimiento y sensi-
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bilidad del espectador; hacer gustosa, gracias a lo atractivo de la forma, la seque-
dad de los conceptos teoldgicos. Y esto, no bajo la forma de poesia para ser leida
reflexivamente y a solas, sino convertido en un luminoso espectaculo, en una repre-
sentacién publica y solemne, en el que todos los recursos—musica, decoracion,
maquinaria—debian contribuir a su fastuosidad y mayor belleza. En la representa-
cion de los autos la escenografia alcanza y contribuye a la mayor apoteosis de las
celebraciones eucaristicas.

Los autos sacramentales estéa ligados intimamente a las celebraciones litdrgi-
cas del Corpus. Es, para decirlo de alguna forma, como si formaran parte de la litur-
gia de ese dio, «buscando el aplauso de este dia». Es como una liturgia prolongada,
creada por el alma popular para celebrar su fe catolica en la exaltacion de la Euca-
ristia. El drama litdrgico constituyé en la Edad Media una puesta en escena de
momentos significativos del Evangelio. La accién se desarrollaba en el interior de la
iglesia, representandose cada escena en lugar distinto. «El drama medieval sobrevivié
solo en Espafia. En su desarrollo no sufrid un corte de cuentas; por el contrario, se
elabord y perfeccion6 en manos de artistas conscientes y fue el origen de un tipo de
obra peculiar de Espafia y Unico en el mundo de la literatura. Este tipo de obras es el
auto sacramental. Los artistas conscientes simbolizan, por asi decirlo, la adopcién
por el Renacimiento, del arte popular de la Edad Media; lo transforman y lo dotan de
las mejores cualidades de la época».

IV. Calderén, el dramaturgo comunicador de una doctrina teoldgica

Calderdn de la Barca (1600-1681) llena toda la plenitud del siglo ultimo de ios
Austrias y su obra es cifra y sintesis de toda la historia y cultura del Gltimo momento
imperial de la Edad de Oro. Es el poeta y dramaturgo que recoge mejor que nadie y
utiliza las esencias del imperio y de la religiéon con sus rasgos inconmovibles «del
caballero del teatro y tedlogo de la escena», en el decir de Angel Valbuena Prat que
emprendidé una nueva valoracion de Calderdn y cuyos estudios son Unicos y valiosi-
simos para el conocimiento de los autos sacramentales en particular y de toda su
obra dramatica. Este capitulo es un resumen de sus estudios.

Calderdn, el dramaturgo, sintesis y cima del teatro espafiol, es, a la vez, el valor
poético de la supermadurez nacional y el sistematizador en honda teologia del teatro
catdlico europeo. El catolicismo es para los artistas del barroco como una garantia
para la seguridad del pensamiento.

Ante la Reforma y su ideologia, Espafia reacciona defendiendo la esencia del
Catolicismo. Dice acertadamente Angel Valbuena Prat: «Por eso, siempre en la Espa-
fia del XVI y XVII, a la vez que la satisfacciéon hispanica, nunca envenenada a pesar
de pruebas y caidas, se unia la profundisima seguridad intelectual que a todos daba
el dogma catdlico. En él hallaba el pueblo espafiol el consuelo contra las adversida-
des histéricas, y en sus festividades se expansionaba con la fe mas pura y exultan-
te». (Estudios de literatura religiosa espafiola, pp. 179-180).

L.a ocasion mas sefialada para las celebraciones la constituian las fiestas del
Corpus, en que la Iglesia se llena de jubilos alborozados para celebrar triunfalmente
el sacramento de la Eucaristia.
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Calderdn no solo es un apasionado creyente sino que ademas es un apasiona-
do catdlico, identificado plenamente con las ideas y conceptos de la Contrarreforma.
Y a ellas dedicé las mejores y mas vigorosas galas de su pensamiento. Un contem-
poraneo suyo dacia que habla elevado su arte a un perfecto silogismo. «Su buena edu-
cacion escoléstica encontrd su méas adecuado camino en las premisas y consecuen-
cias del auto sacramental. Sobre este esquema empled los adornos de la poesia
barroca méas luminosa. Y en medio de todo, su inmenso fervor catolico, que dejaba
elevarse como volutas de incienso a los pies del Sacramento». (A. Valbuena Prat, 0.c.).

El sentido teologico mas estricto de la literatura espafiola se halla en brillante y
concisa sintesis, a la vez, en Calderdn. Al drama profano también hizo asumir el pro-
blema de la Gracia, de la predestinacion, y el libre albedrio del debate entre los te6-
logos Bafiez y Molina, sobre cuya filosofia senequista y honda intuicién pedagégica,
abre sus brazos la teologia catdlica del pecado original, la libertad y la revelacion,
como desentrafié después en dos autos del mismo titulo. Calderén elabord una teo-
logia, una reflexion teolégica al modo de su tiempo. Elabord, por tanto, un material
teolégico por medio del teatro.

Calderdn, en su afan de comunicar una doctrina teolégica, consciente de que
perciben menos los oidos que los ojos, busca el teatro como el medio para conse-
guirlo. Asi, en el auto Suefios hay que verdad son, dice:

L Se que quiere Dios
que para rastrear lo inmenso
de su Amor, Poder y Ciencia,
nos valgamos de los medios
que, a humano modo explicados
nos puedan servir de ejemplo.
Y pues lo caduco no

puede comprender lo eterno,
y es necesario que, para

venir en conocimiento

suyo, haya un medio visible
que en el corto caudal nuestro
del concepto imaginado

pase al practico concepto,
hagamos representable

a los teatros del tiempo».

Los autos tratan alegéricamente los misterios centrales del Cristianismo. Lo
abstracto se hace concreto. Sus temas son la caida y la redencién de la Humanidad,
la superioridad del Catolicismo sobre el paganismo, el Judaismo, las herejias de la
época, y su accion termina en el culto al Santisimo Sacramento. Las alegorias pro-
ceden a veces de la Biblia, pero otras de los mitos clasicos, de las propias comedias
de Calder6n o de sucesos contemporaneos. Relne en torno a este eje dramatico
multitud de elementos y llega a crear una sintesis de la historia teoldgica de la Hu-
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manidad: Creacion, caida por el pecado y redencién. «En su forma més abstracta, el
personaje central de los autos es el hombre, que vive toda la historia teolégica del
mundo desde la creacion y culpa primera hasta la Encarnacién y redencion del Ver-
bo Encarnado».

El auto de La vida es suefio ha convertido la comedia de su titulo en una com-
pleja y magnifica simbologia en la que toda una Summa de teologia, desde la doctri-
na de la Trinidad a la del Verbo Encarnado, de la libertad del hombre y de la Gracia y
los sacramentos, se funden en poesia alada y en rica y aparatosa escenografia. Se
convertia asi en el poeta de la Contrarreforma y en el cantor dramatico de la auténti-
ca doctrina de la transustanciacion: «En sus autos, el tema de la Eucaristia se con-
vertia en la cuspide centelleante de un templo amplio de arquitectura catdlica del Re-
nacimiento». (A. Valbuena Prat, o.c.).

La fe catdlica pertenecia a la esencialidad del pueblo y el pueblo sentia en su
conjunto los dogmas esenciales de la lglesia de Roma, como afirmacién y como dife-
renciacion. El dogma de la presencia real en el sacramento de la Eucarisifa, declara-
do dogma de fe en el concilio de Trento, era uno de los puntos candentes de la divi-
sion entre catdlicos y protestantes, y Calderdn lo viste de las mejores galas para
contribuir al mayor triunfo del Sacramento.

Calderén habla vivido el ambiente de las discusiones «de auxiliis», que, aunque
de finales del siglo XVI, aln repercutian en los comienzos del XVII. En La vida es sue-
Ao, comedia, quedaba por dentro de todo el drama el problema de la predestinacion,
la Gracia y el libre albedrio, que desenvoiveria plenamente en su vejez en el segundo
auto de La vida es suerio.

Otro punto de controversia de la época era la fe sin obras. Frente a la fe sin
obras de Lutero, la fe junto a las obras del dogma catdlico. Frente al determinismo
que ahogaba el concepto de libertad, la unién de la doctrina del libre albedrio con la
necesidad de la Gracia.

Todos los temas capitales de la teologia catdlica se hallan en los autos y son
una exposicion y divulgacion de las doctrinas del concilio de Trento, insistiendo en los
motivos basicos, en la disputa entre catdlicos y protestantes de su tiempo. Desde la
doctrina De Trinitate (bien pléstica en la personificacion del Padre, el Hijo y el Espiri-
tu Santo, en las figuras de Poder, Sabiduria y Amor de La vida es suefio) a la de Dios
creador en el auto El divino Orfeo. La unién hipostatica de las dos naturalezas en Cris-
to se hace visible en varias obras, as~ como la doctrina de los sacramentos los novi-
simos, la transustanciacion y los motivos esencialmente catdlicos y espafioles, como
la Inmaculada Concepcion de Maria, revelan el sentido, profundamente catolico y
nacional, del cantor por antonomasia del Sacramento.

Los autos, en las manos de Calderon, fueron el género mas propio para una
sintesis de la doctrina catélica. Una verdadera elaboracién teoldgica a través de la es-
cena. Para su elaboracion sigue la parte expositiva de los tedlogos, bien directamen-
te de la Summa teoldgica de Sto. Tomas o de la doctrina de los jesuitas esparioles
del siglo XVII. Los autos son fundamentalmente —como hemos repetido varias
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veces—Ia fiesta de la afirmacion de la fe catdlica frente a las negaciones o atenua-
ciones de la Reforma.

«Calderén aplica una gran libertad de investigacion dramatica y ética al dra-
matizar un proceso de caida y redencién del hombre, situado entre las asechanzas
del demonio, y la Gracia de Dios, es el protagonista de su propia historia, libre y, por
tanto, responsable para desarrollar su proyecto vital. Trazan as~ los autos una ambi-
ciosa perspectiva en la que todo cabe (el hombre interior y social, la naturaleza y la
historia, Dios y el demonio), expresado en un poderoso teatro nutrido de mitos esen-
ciales que no pierden su fuerza y que son hoy capaces de hablar a los espectadores
o lectores, como hablaron a los admiradores privilegiados que fueron Wagner, Goe-
te, Beckett, Camas o Garcia Lorca. En esta capacidad de exploracién intelectual, re-
ligiosa y estética, y en su sabia confluencia de medios artisticos y tradiciones (Biblia,
Patristica, neoplatonismo, alegorismo, teologia, hermetismo, mitologia, historia sa-
grada y profana, literatura, emblematica, iconologia, musica) radica, quiza, la pri-
mordial importancia de los autos calderonianos en la cultura espafiola y universal». Es
un profundo andlisis de la realidad de los autos calderonianos desde la perspectiva
de nuestros dias de Ignacio Arellano (ABC, cultural, N° 430).

Un poeta moderno, Octavio Paz, ha escrito, con palabras que parecen una glo-
sa de los autos calderonianos: «Por obra del Mito y de la Fiesta, el hambre rompe su
soledad y vuelve a ser uno con la Creacién. El mundo europeo vive en la atmosfera
del mito méas moderno y entrafiable que imaginacion alguna pudiera sofar: el del Cru-
cificado. La Misa no es solo una actualizacion de Jesucristo; es también un misterio
donde el didlogo del hombre y su Creador culmina en la Comunion».

Calderén es, precisamente, el poeta y el dramaturgo cantor del Misterio, de ese
Misterio que cimenta toda la antropologia cristiana, y la cosmovisiéon occidental del
mundo y del hombre.

Hay palabras y palabras que con su repeticion pueden convertirse en constan-
tes de una obra poética. Leer a Calderdn en los autos es encontrarse con el Misterio,
con lo oculto, con lo maravilloso. El Misterio es la musica de fondo de todos los autos,
el enigma, el alma. La sucesion de todos los planos es un agrandamiento de sombras
que caminan hacia el Misterio. El interior de los autos esta recubierto de enigmas, de
realidades suprasensoriales que escapan al tacto, a la vista, al olfato, al gusto; es un
juego de oido dramatizado, en constante tension. La Ultima palabra del poeta es el
Misterio. Palabra central. Realidad sin peso ni medida, con un ruido distinto.

Calderon, el poeta, el dramaturgo y el tedlogo, cantaré el Misterio, algo del Mis-
terio. Querra encauzar todo el pasado, el presente y el futuro a través del Misterio.

;Qué es Misterio? El Pan es un misterio que guarda muy grandes primores.
Calderén se postra reverente y dice con la palabra y con el corazén: Misterio. jQué
manera mas sencilla de enfrentar a los hombres ante el Misteriol. «De misterios
hablan los sermones». Esta frase tan sencilla tiene una transparencia enorme. La fe
llega al hombre por el oido, por la predicacion, por la comunicacién. Y lo que en los
sermones se nos dice son las verdades escondidas que pertenecen a la vida intima
de Dios.




